नात्य दर्शन 


( शोध कुति ) 


डॉ० शाएन्तिगोपाल पुरोहित 


पंचशील प्रकाशन, जयघुर-३ 


वैपचर गुप्ता 


पधगीक प्रश्मन, 
फिल्म कॉजेती चोण सस्ता कर 


4 शररत ३१७० 


३ 


सादर सविनय समर्परा 


कमठता, हृठता, सजीवता, पौरुष व हृदय फी अत्यत पविनता एबं कोमलता 
के साफार-स्चचेप्ट स्वरूप झौर मेरे जीवन के निर्देशक तया पथ प्रदशक 
परमादरणीय पूज्य पिताजी काकोसा--भीमान मधराजजी 
साहब, पुरोहित मारोदवाला 


पवित्रता, कोमलता, सजीवता, वात्सल्प, करुणा, सौहाद और मारी सुलभ 
अनुपम गुणों की स्एकार प्रतिमा, परमादररणरया मातप्जी साहिया 
“झपली बासा”--श्रीमती रामप्पारोजी साहिबा 


दया, ममता, फरुणा, वात्सल्य, सौहाद, सहनशीलता श्रोर कत्त ध्य परायणता 
की सजग साकार स्वरुप परमादरणीया भाताजो “बासा--श्रीमतो 
उदयपकौरणजी साहिबा 


पु 
बच 


मु 
सात्सतण ससता झौर स्नेह यो राशि परपण परविन्न राघाप्पारो जो--बडी 
थाई सा फो सादर ससम्मान सविनय समर्पित ३ 


लेखक 
लोढ़ों को गली, चीर मोहल्ला, 
जोधपुर (राज०) 


प्रस्तावना 


कई पाश्चात्य समीक्षको ने सस्दृत-नाटकों को समझने-समझाने के अ्वले 
किए हैं। उनके दृष्टिकोण म विदेशी तत्त्वो का सन्निवेश अवश्यभावी है। वे उनके 
साहित्यिक सोपानो पर हमारे साहित्य को उतारना चाहते हैं। फ्लत बहुधा ऐसे 
तथ्य प्रस्तुत किए गए हैं जो हास्यास्पद ही नही उपहासास्पद भी दिखाई देत हैं। 
उनवी ही प्रणाली भ्ौर विवेचना पद्धति पर कई भारतीय विद्वान भी चल पढे । 
परिशामत वे भी उपयु क्त दोपा का सफल झौर जागरुक निराकरण नही कर पाए । 
इस पुस्तक के द्वारा सस्कृत नाटकों के विकास और उनकी विशेषताओं का वैचानिक 
भर तक्सगत विवेचन किया गया है--पूर्वानुग्रह से मुक्त रह कर विपय की सम्यक 
विवेचना करते हुए अपने निष्कप प्रदान किए गए हैं । 

इसी भाति, भ्रग्न जी नाटक का भी समीचीन अध्ययन प्रस्तुत क्या गया है । 
अग्नेजी नाटका वा विकास बताने वाले अधिकाश भ्रथ अग्नेजी म ही उपलब्ध हैं । 
श्रग्ने णी नाटकों को हिंदी के साध्यम से सममने-समभाने का यहा प्रयत्न क्या गया 
है। भ्राज का भारतोय नाटक अग्रेजी नाटका की कई विशेषताओं को अग्रीकार कर 
चुका है ।१ प्रतएव भारतीय नाटकों को समभने के लिए श्रग्न जी नाटको के विकास 
और उनकी विशेषताग्रा से म्वगत होना वाछनीय और आवश्यक है । इसी हेतु हिन्दी 
मे ही यहा भग्रे जी नाटकों वी विवेचना प्रस्तुत की गई है। 

पुस्तक के भ्रन्त में सस्कृत भोर झग्रे जी नाटकों की समानताग्ना भथच विषम 
ताप्ना का उल्लेख करते हुए वताया गया है कि दोना नास्यघाराएँ एक दूसरी को पूरक 
हैं ।२ दोनो मे देशवालानुसार भेद भो रहा है, दोनो के भाव से लाभावित होकर 
जागरक पाठवः नाथ्य विशेषताशो को हृदयगम कर सकता है । हिंदी नाट्यालोचन 
भोर नाव्यसाहित्य को समभने परखने मे यदि इससे सहायता मिले ता लेखक अपने 
को कत कत्य सममभेगा । 

राजकीय महाविद्यालय, 


लेपक 
नागौर (राज०) 





१ दे लेखक का शोधप्रवघ-- 'हिंदी नाटको का विकासतत्सक अध्ययन ॥! 

२३ जिस प्रकार से सस्कृत झोर भग्रेजो कामव्यशास्त्र ने हिंदी काध्यशास्त्र को सम्धल 
और दिशा प्रदान फो, उसी भाति हमारा नाटयसाहित्य भी दोनों से हो प्रेरणा 
प्रहुधा कर देशकालानुस्तर सौलिक्ता झमिव्यक्त कर रहा है । 


खनुक्रमरिका 


प्रथम सण्ड 
सह्द्त नाठफा विषास, विधाएं व विशेषताय 
सल्कृत नाटकों का उत्पत्ति एव प्रात्तोचनात्मम वियरणा ३--५२ 


साठ झौर प्रभिनय अभिनय ब्युत्तत्ति भौर प्र, नाटत्--धुत्पत्ति भौर प्रथ 
नाट्य मुृत्त एज चुत्य नोट्यशास्त्र, निध्कप । रुपय-्युत्पत्ति दशम्पवसार 
एवं रुपक नाटयवेद प्रादुभवि प्रारम्मिया अभिवय जजर-पूगन । सास्यशास्त्र- 
स्वरुप एव रचना, दैंवी वथा तिप्वय / वेद भौर नाट्य तत्व, शटावत्री तिप्कप । 
माटकां था प्रारम्भ-डा० पिशेत्र प्रो० सूडर, डा० रिजवे डा बीय, बैवर 
बॉडिश--यूनानी अभाव, निजप । रामायण महामारत, भागवत, मह/माष्य 
अथशास्त्र बौद्धआाल जन घम-नाठवा का प्राचीनता, भस्तित्व । ससवत नाट्य 
साहित्य--भास प्रश्वघाप मृच्दाटिका भोर गुद्धर वालियस--प्रदूति मनो 
भाव सौदय, शौय-चित्रण, उपमाय विनोद शगार नादब (अ्रभिनय 
सापेक्ष) अश्तीलत्व, विप्तप । भवभूति विशाखदत हमुममाटवा राजशेखर, 
क्षेमेश्वर । सल्कतः नाटव प्रतव॒ वरुण । रूपकात्मक साठयी विशेषतायें 
भ्रेद । रूपत--उपरूपप--मेद--प्रभेद निष्केप ! 


बस्तु नेता भोर रत्त इ३--७४ 


चल्तु-अधिकारी प्वाकास्थानर काय यापार की ग्रवस्थामें भ्रवप्रदृतिया, 
सपिया-+भेद-प्रभेट । सधि-परतत्त झाक्षेप सडन। नेता--भेद--अविचल 
सरितर साथक के सहायक । नायवा विरोधी । नायथिका-मेद-प्रभेद--विप्फ्प । 
रस शब्ट--व्युपत्ति और ग्रथ | नाव्यक्षास्त्र सौर रस । भरत सूब-व्याययाता 
साधारणीकरण, निःर॒प । रस विध्व दोप विशरेध रसाभास । रसदोय-परि 
हार, उत्तम वाय्यदुति--लखख 


सस्कृत नाठकों की सुसातता जल | ७४-5० 
दुखात साटवा का प्रभाव-उस्भेगु | द्रतररामचरित, नागानाद--आत की 
दृष्टि से--विष्कष | पूवरग, प्तादी पाठ--निष्कष । 


भ्रक विभागन एद श्र्थोपिक्षेपक घश--5६ 


अड्धू विभाजन-निजी विशेषता भड्धू सस्या, प्रवेशश, चुलिवा, अद्भ मुख-- 
अद्भास्य अ्द्भावतार गर्माक, भरतवाक्य रगद्वार चारि-महाचारि, सूत्रधार, 
स्थापव' । विदूषक । प्रस्तावना, स्थापना और प्रामुस--कथोड्धात, निप्कप । 
भाषा-शैलों एवं वातावरण-सच्ठि €६०--६६& 


भाषा-विभाजन सस्देत-प्रयोग, प्राकत-प्रयोग । वातावरण । काव्यत्व-छाद 
वातावरणु-सप्टि-सम्बाघन-नियम ॥ नामकरण, शली वत्तिया--भेव - प्रथ 
वत्तिया,, शैलीगत विशेषतायें । 
नाटक उद्दे श्य 


१००--१०१ 
उ्ँ श्य--बा लिटास एवं शरदातनय के मत, निष्कप । 


द्वितीय खण्ड 
श्रप्नेजी नाटकों का विकास उनको विधायें व विशेषतायें 
झरग्न जी नाटक परम्परा शौर उद्भव १०४--११५४५ 
अफलातूने (प्लेटो), भ्रस्तू--का यशास्त्त और यूतानी नाटक, तासदी । रोमन 


नाटक । श्र्न जी नाटका का प्रादर्भाव-भावप्रघान, नतिकतापुणा, झाम्यन्तरिक- 
निष्कप । 


एलिजावैथ के युग के नाटक ११६--१ ३४ 
वातावरण, प्रारम्भिक नाटक । विश्वविद्यालय-विवुध-उनकी देन । किस्टोफर 
मार्लो--विशेषतायें, टोप निष्कप ! शेक्सपीयर-गुग, विश्वेषतार्यें | शेवसपीयर 


प्रारम्मिक प्रयास । क्‍्यानक, पात, दुसात भावना सुखात नाटक शेवस 
चौयर--ऑऔरद्धतोय ॥ 


उत्तर शेक्सपीय रकाल १३५--१५३ 
पतन, भय वाठक्कार वँनजानसन--विशेषतायें ॥ नाटक-पतन, अभिनय-- 
निर्षेघ । पुनर्स्यापन कालीन नाटक--डाइटन । सुखाभ्त माटठक--शोहरी वस्तु 
स्वच्छदतावादी नाटक ॥ विवृट!रिया का शासत-नाठकका“5 


टेनिसन, स्विनबन, प्रास्वर वाइल्ड रावटसन एवं ग्रिलवद, हैतरी झाषर जोर 
एवं भ्रायर पिनरों । 

भाधुनिक युग १५४--१८६४ 
हैनरिक इब्सन--यथाघवाद, विशेषतायें, दोप--निष्क्ष । मैटरलित। यूरोप 
वे प्राय माटकवार | धरप्रेजी नाट्य हैए८घ० से १६७० तव--विशेषतायें, 
भभिनेयता, स्वगा! भाषण-हास । विचार-सधप | पात्र साधारण । नॉटवीय 
मिदेश विद्तृत। शॉ--दनिव समस्‍यायें ॥ मानसित' व्यायाम । गाल्सवर्टी, 
सघप | नूतन प्रयोग--ग्रीतिनाट्य, टी एस इलियट, जैम्स जायसी, भाई ए 
रिचड स भादि। रेडियो रुपन प्रावाशवाणी-प्रसार। भाषानसारत्य। 
प्रतिवाघ भौर नियम--उल्लघत । वस्तु-नायव--छुनाव स्वातश्य । एकॉकी 
नाटक--उद्भव-विकास, यथाय-चित्रण, मग्न-दिग्दशन, रंग सकेत, शा, 
गाल्सवर्दी एवं भय नोटव । चरित्र-विवास, विशेषतायें-निप्कप । 


उपसहार १८५--१८७ 
सहायक प्रय सूची 


प्रथम खबणड 
संस्कृत नाटक : 
विकास, विधाएँ व विशेषताएँ 


संस्कृत नाटकों की उत्पत्ति एवं | 
उनका आलोचनात्मक विवररा 


नाटक और अभ्रभिनय 

'काव्येपु नाटक रम्य एक प्राचीन एवं श्रनुमवरसिद्ध तथ्य अघच सत्य है । 
नाटक, साहित्य का प्रमुख झौर सुदर भग है । यह कवित्व की चरम सीमा माता 
जाता है ।" इसे चाक्षुप यत्तरे बहते हैं। श्रवरेशद्रिया के साथ यह नेत्रों को भी 
सुखकर होता है । नाटक' का आधार झभिवय, सृष्टि जितना ही पुरातन है। जब 
सवृप्रथम मानव ने अपने हृदय गत भावा को सकेता व विभिन मुद्राप्मा द्वार दूसरा 
के सम्मुख प्रकट क्या और जब उसने किसी व्यक्ति प्रथवा भौतिक जगत वी क्रिया 
प्रक्रिया को किसी भय के सामने अपने श्रग-सचालन विमोचन झ्रादि से स्पप्ट करने 
वा प्रयास किया उसी दिन झ्रभिनय का सूनपात झोर नाट्य वा जम हुआ ।7,४ 

प्रद्डति के साहचय भौर माहेकत्व के साथ मनुष्य की घामिव' भावनाओं ने 
भी अभिनय को विशेष प्रेरणा दी है ।४,६ कहने की झ्रावश्यकता नहीं कि जीवन मे 


] 'नाठकात कवित्व' सस्कृत साहित्य का इतिहास ले० डॉ० बलदेव उपाध्याय, 
घतुप स॒० पु० ४०४॥ 

2. “दवाना भिदमामनीत मुनय शान्त करत चाक्षुप । रुप्रे राक्षमुमा कृत ध्यत्ति करे 
स्वागे विभक्त द्विपा। सालविक्स्तिमित्र-प्रथम अ्रक (नाटयाचाय भ्रणदास) 

3 ल्ाटकों का मूल रुप भनुप्य दे झ्रतजगत मे विद्यमान है। 2 *८य बाह्य जगत 
से उसका क्रमश विकास हुप्ता है। नाठक को उत्पत्ति मनुष्य के स्वभाव से हो 
हुई है ।/--निदघ निचय ले० पदुमलाल पुप्नालाल बर्शी पृ १४१ प्र स्॒ १ 

4 ' भ्वस्थानुक्ृति नाटय ।” साहित्य दपए १० ३ 
“बन एक्ट प्लेज भ्राफ टुडे ।”, सलेक्टेड बाइ जे डब्ल्यू सेपिट, सोरोज 
पृ० २४६।॥ 

6 जि का मूल स्त्रीत” ले० डा० एस० पो० खन्नो, हिमालय भ्रक १० 

0 


है नाठ्य दशन 


अभिनय थी प्रधातता प्राचीन बाल से चली प्वा रही है। वलिक साहित्य इगठा 
प्रमाण है ।* भोर तो झौर वेदा मे प्राशतिक छटा मे भी संगीत तृत्य झ्ारि री 
मह्पता वी गई है भौर उनम संगीत, संवाद, नूय धाटि पाये जात हैं ।* 


अभिनय शब्द श्र्थ भर ब्युत्पत्ति 

अभिनय शब्ट धमिपुवद "एी” धातु से प्रवृदद हुप्ा है। इस पादु वा प्र है 
पहुँचाना । भमितय ये द्वारा प्रपत या नाटव मय भागा को प्रय सोगा तर पहुचाया 
जाता है। भपने भावों को दूसरों ये सामने प्रवट वरना एप प्रवत प्रवृत्ति है।३ 
झतएवं भ्रमसिनय वी महता स्वाभाविक है । इसके भागिवर वाचिक, भराद्यय भौर 
सात्विब' नाप्त धार भेल विये जात हैं। प्रथम मे प्रगे सघासत, दितीय मे वार 
पटुता, ठृत्तीय मं बेशसज्जा भर घतुथ मे स्त॒म, स्वेट, रोमाय भादि दृष्टियोचर होते 
हैं। प्रभितय वा सुदर, सुसद भौर प्राण्जल्त स्वरप हम ताटका में टिसायी देता है) 


नाटक शब्द शौर उसकी व्युत्पत्ति 

माटव' की दृश्यात्मक्ता भौर भभिनपशीलता इसबी व्युतत्ति से भी स्पष्ट 
है । पाणिनि के भनुसार नाटव या नाट्य शब्ल बी उत्पत्ति "पट धातु से हुयी है ।* 
स्स घाठु या प्रथ हैं श्रभितम करना ॥* नाव्यदपशावार ते नाटक शब्द को "नार्टा 
के ब्युत्पप्त माना है * परन्तु उसवा मत भरमाय ही रहा है। सबमाय मत पाणिनि 
वा ही है। साहित्य वी वह विधा जिसमें अभिनय वी प्रधानता होती है वाटवा 
कहलाता हैं, भपना वह हृत्य जो मुस्यरपेण अभिनय से सम्वीधित होता है नाटवी 
कहलाता है। नाटक मे झ्रवस्या वा प्रनुकरण होता है भौर रसनिष्पत्ति प्रमुखतया 
हृश्यात्मक्ता पर झ्राधारित रहती है। भनुवारी भर्थाद्‌ नंट जब भनुवाय पर्पाव 
तायकादि वी अवस्था वी एक्रूपता का अपने हाव भाव अथवा अझ्ग विशेष इत्याहि 


!. “बत्प पायात नुत्याति मुस्मामर्त्या ब्पेलब ” ध्रथय वेद १२-१ ४१३ 

2 सरझत साहित्य का इतिहास ले० थो० बरदाचाय, प्रका० सन १६५२ 
पु० १३० ३॥ 

3. हार्सादिबट श्लॉंद सल्फ एकसप्रे सन को मतोवज्ञानिकों ने भ्रत्यःत प्रयल एवं महत्व 
पुण प्रवत्ति माना है। एडलर और यू भ्रभ्नृति ने इसकी महत्ता की स्थापना 
की थी । 

4. श्नव्दाध्यायी ४ ३-१२६ । 

5* सांत्विक भावों का विभिन्न अवस्थाप्रों से प्रत्शन रुपक रहस्य पुए २े च० स० १२ 

6 शमचण् लिप़ित नाट्यरपश पु० २६ (की शो सी ) 


सस्कृत नाटका की उत्पत्ति एव उनका झालोचनात्मक विवरण भर 


के द्वारा प्रदशन करता है तो वह झभिनय बहलाता है । बैवर महोदय न नंद घातु 
को नृत्‌ का प्राइत रूप माना है ।१ इसके विपरीत डा० ग्राविन्द त्रिगुखायत ने नाय्य 
शब्द को नट धातु से बना हुआ और नृत्य व नृत्त का नृत्‌ से ब्युत्पन माना है।* श्री 
डी० आर० माक्‍्ड ने भी नाथ्य की उत्पत्ति तो नट से मानी है परतु वे नट को उत््‌ 
के बाद का रूप मानत है | उनका विचार है कि प्रारम्भिक दिनो म नृतु से ही नदु वा 
विकास हुत्चा और नृत्‌ तथा नट के भेद से पूव झ्भिनय का श्रादुभाव हो छुका था ३ 
नृत्त व नृत्य के झथ आलोच्य विषय पर प्रकाश डालते हैं । 


नाट्य नृत्त एवं नृत्य 

(१) जृत्त का अथ हांता है ताललय मय मगात्रविक्षेप ।४ इसम नेता, भुजाशो 
व झय अगर का भावविहीन सचरण अथवा प्रदशन होता है। यह केवल सौटय विधे 
यक होता है । इसम स्थानीय तत्त्वा वा आधिक्य रहता है। नृत्य भावमय* होता है 
एवं इसमे सगीत का भी समावंश रहता है ।” लास्य के झगा में से अधिकाश गानयुक्त 
है। गंयपद, पुष्प गडिका, प्रच्चेटक, सघव, उत्तमेस्तक व॒थृक्त प्रयुक्त आदि उदाहरण 
स्वरूप देखे जा सकत है । नृत्य म पदाथ का अभिनय हाता है और यह भावाभिनय 
मे सहायक हाता है । इसमे सावभौमिकता पायी जाती है । 

(२) उपयुक्त शब्दा के आधार पर क्तिपय विद्वाना न यह सिद्ध करने वा 
प्रयास क्या कि सब प्रथम गानविश्ेष का प्रादुर्भाव हुआ फिर नृत्य का विकास 
हुआ्ला जिससे नाव्य वी सृष्टि हुई ।९ किन्तु यह बात सवमाय नहीं है।* वंदा के 
भाष्यवार सायण ने नट घातु का अ्रथ व्याप्नोति क्या है और दृत्य को हिलने दुलन 
के भ्रथ म स्वीकार क्या है ॥४ पाणिनि ने भी इनका अलग अलग उल्लेख किया 





ए हिस्ट्री प्रॉव दी इण्डियन लिटरेचर पृ० १६७, तृ० स०। 
भारतीय नाटयसाहित्य. सम्पादक डा० मगेद्ध पृ० २१, प्र० स० 
दो टाइप्स ग्राव सस्कृत डासा, प्रथम प्ष्याथ, प्रकाशन सन्‌ १६३६ 
नत्तताल सपाथय देशस्पक प्र प्र ६, ७॥ 

झामदभावाश्रय नृत्य वही । 


नाटय शएत्र डॉ० मनमोहन घोष दर प्रप्न जी मे प्रनुदित २०, १३४, १३५ 
ध्रै० सण्त 


>> ४ बे ४ 2 + 


यबर प१ृ० ३, पाद टिप्पशो तर एबं सोनियर विलिम्रम्स सस्‍्कृत इगलिश 
डिविशनेरी पृ० ५२५, प्र० स० 

8 भारतीय माटय सा० पृ० २१, प्र०्स० 

9 ऋणग्वेद ७, १०४, २३ 


हु आरध दगन 


है ।" थी मोशारनम पा भी यह सही भरत हि सुगामितर शर्जीव घोर मरा 
भी सहाय से ही बारध मे वरिितित है बढ के इस गिद्यारा ३ अ्रमोशिर 
बताते है ।९ यही मरी भरा मा का हाटयापरए तो राह हहीय करा है हि 
बह्ये प्रभिय भा सूदरसार #पा घौर शाचरमाद यम यूय शा रपणा हिशा मेक 4 
गये प्रयेम हो इंदायन उागव बेर घमुर वशजय को प्रसितार हुप। र्शहड बा? 
सिवजी रे गासने जितुद्यर दिम्र शाह सेवा । फगे हस वर महेश । भरा को साहय 
में भुरद व सवावग का गुमाय लिया 3ए इगय वात होया है हि इससे पूप नागर मे 
मृस्य जाए ध्रमाव था । गिरना । विभिन घहहारा घुस धात यम सूस्‍्य रिया 
प्रौर तु पौध बे की शयाया जिस) रेचर। धरपार यू घोर विद (भिन्न 
भिन्न प्ररार जजूएय ) ९ सगीह मुख थी बगाया। इसातिय इसे सूप को सोम ताइहक 
मूरप पढ़ा । वियशों मे मुर्य के। शो वर बाबत - भी सासय पृरद रिया ॥९ 


नृत्य शौर नाटपशास्त्र 

उपयु छा पा से यण् रपप्ठ का जाया है रि म्मितेय रे याट तुस्य को ताटशा 
में स्थान मिसा । ऋषिया ने तो पाटय में तुरय 4 प्रश्विस्द पर ही एक प्र” की ।0 
ये सा गटने से हि पाटय मे दूय भा प्रावायाया ही कया है। फिर भी एंस 
प्रमाण प्राप्त हा हैं हि पाटय में उत्प (वायया) भार हंस विशमान पथा। 
हरिवंश पुरा में भी वादा के उृत्य (नाच) अथाद हो वा उन्ूटशण मिलता 
हैं ।४ फपू रमजरी मे भी सट्ुर जात साधन झा सामग्री बाजाया गया है +7 नाटपा 





]. सापए भाष्य मृत (१० १८ ३) नसठ (४, १०५ २३) 

2. प्रष्दाष्यायी (४ ३, १२६) 

3 भारतीम नाट्य शाध्य प्ौर रफ्माय गोवियरलभ पल, पए० ६ स० 
धन १६५१ 

4. नाडय शाघ्य भ्रष्पाम पोन एवं चार । 
हया त्रिपुरदाहश्य डिए सत् प्रयोशित ॥ महादवश्च छुप्रीत वितामहु मघद्रदीतू 
झहो नादप मिद सम्पश् त्थया सृध्ट महोमते। सयाधीद रमुत माय सब्या 
कासेपु तृश्या । एमिविमितिश्तश्दाय चित्रों वाम भविध्यतिक 

(ना शा १० ११, १३, १६) 

6 डा० मनमोहद धोप द्वारा भनूदित नाटय शास्त्र ४२४३, २६३, २६४, 
वही ४०-२५२ २५४ ४ 

7 ना० शा०--४५/२ए८ से २६०, 

नाटक तनहत्य ४ हरिवश (६३-६८) 

9. सम न घिढ्ठा , फपू र समरी ; 


व 


सस्वृत नाटको की उत्पत्ति एवं उनका आलाचनात्मक विवरण ७ 


मे नृत्य व नटा को प्रयानता तो नाव्यशास्त्र वें मगलावरण से ही प्रतिपादित होती 
है । बहा ब्रह्मा के साथ नटराज शिवजी को भी नमस्कार क्या गया है।! इसस 
स्पष्ट है कि नृत्य प्रटान बरने के कारण हो भरत के लिए शिवजी नाथ्व सिखान 
वाले द्रह्मा के समान ही पूजनीय बन गय । डा० मनमोहन घाप का क्‍्यन है ।क 
अय ग्राथा म ब्रह्मा के साथ शिवजी का वहुत बस बार नमस्कार जिया गया है ।* 
निष्कर्ष 

इस प्रक/र एक मत नट धातु का नृत्रु का विक्रतित रूप मानता है एवं 
दूसरा नाव्य प्श्नभिनय का स्वयभ्‌ तथाअपन मे पूणा समभता है। दूसरा मत नास्य 
बा उद्गम नट घातु स मानता है आर नृत्त व नृत्य का कालान्वर म सम्मिलित 
हुमा घोषित करता है विन्तु प्रस्तुत प्रबाध क लेसक को यह प्रतीत हाता है कि 
लोक-जीवन म नृत्त व नृत्य प्रचलित थ और स्वय मरत शिव का नृत्य नास्याभिवेय 
से पूव देख चुकंथ।" ग्रत नृत्य भरत द्वारा प्रतियादित नाट्य से पहिने 
विद्यमान था । 

लांक' जीवन म भरत से पूव अभिनय का होना भी अवश्यभावी ही है ।४ 
यहा यह निश्चित रूप स नहीं कहा जा सत्ता वि लात्र जावन म नृत्य ने नाट्य का 
जाप दिया अ्रथवा नाट्य स नृत्य को उलत्ति हुयी। समवत व॑ अठुुकरणात्मक और 
आनद उपभोग की प्रवत्तियां से सहारा प्राप्त कर आगे बरे और भिन्न भिन क्षेत्रा मं 
प्रगति कर गय । हा, साहित्यिक नाटका मे भरत मुनि के नाधथ्यशास्त्र क आधार पर 
बहा जा सकता हैं कि नृत्य को भ्रभिनय के पश्चात्‌ स्थान मिला। अतएवं निष्कषप 
के रुप मे निवदन है कि नाटय' व साट्य शब्द का अभिनयायक नट धातु स व्युत्पनन 
मान ले“ भ काई झापत्ति दृष्टिगाचर नही हाती है और लोक जीवन म प्रचलित बृत्त 
व नृत्य का साहित्यिक ताटका मे कालान्तर म ही स्थान भ्राप्त हुआ ऐसा प्रतीत होता 
है। भ्राज ता माठ्य शा म अथत नृत्य तथा नाटक दाना ही समाविष्ट रहत हैं । 


नाटक समीत नृत्य काथ व्यापार तथा कविता की सवतोमुती कला के सर्प मं 
स्वीकार क्या जाता है ।* 


नाटक और रूपक 


आज़ ता वाटक रूपक का प्रयाय बन गया है ! कास्तव में शारत्रांय दप्टि स 





ना० शा० (डा०ण् घोष) पृ १ 
हो 
चही ४ड-छ-ड८ 


0 + ७७ 9 >+ 


देखिये प्रथम पृ० | भारतीय दाटय साहित्य पृ० १॥ 
चही 


दृ माट्य दशन 


है ।१ श्री मोहनवल्लभ पत भी यह नही मानत रि सूधराभिनय, संगीत और संवादा 
को सहायता से ही नाट्य मं परिवर्तित हो गय। व इस सिद्धान्त को भ्रमास्पद 
बतलाते है।* यही नही भरत मुनि वा नाय्यशास्त्र तो स्पप्टत इग्रित करता है कि 
पहले भ्रभिनय का सृत्रपात हुआ झ्ौर तत्पश्चात्‌ उसम नृत्य को स्थान टिया गया।* 
सव प्रथम तो इद्रावज उत्सव पर असुर पराजय वा पग्रभिनय हुआ्ना । इसके बाद 
शिवजी वे सामने त्रिपुरदाह डिम पेला गया । इसे देस वर महश ने भरत को नताव्य 
में दृत्य के समावेश का सुझाव दिया ।४ इससे चात हांता है कि' इससे पूव नाठका मं 
नृत्य का भ्रभाव था । शिवजी ने विभिन श्रगहारा युक्त ताल लयमय नृत्य क्या 
और तण्ु नामव' गए को बताया जिसने रेचक, अगहार दृत्य और पिण्ड (भिन 
भिन्न प्रकार वनृत्या) को सगीत युक्त भी वनाया। इसीलिय इस नृत्य का नाम ताण्डव 
नृत्य पडा । शिवजी बे नृत्य को देख कर पावतोी ने भी लास्य नृत्य क्या ।$ 


वृत्य और नाट्यशास्न 

उपयु क्त कथन से यह स्पष्ट हो जाता है कि भभिनय के बाद बृत्य को नाटको 
मे स्थान मिला | ऋषियो ने तो नास्य मे नृत्य के अस्तित्व पर ही शका प्रकट की ।९ 
वे तो कहन लगे कि नाटक मे नृत्य की आवश्यकता ही वया है ।! फिर भी ऐसे 
प्रमाण प्राप्त होत हैं कि नाट्य मे नृत्य (नाचना) आधार रुप से विद्यमान था। 
हरिवंश पुराण मे भी नाठक के नृत्य (नाच) प्रधान हाने का उदाहरण मिलता 
है ।* कपू रमजरी मे भी 'सट्टक को नाचने की सामग्री बतलाया गया है ।* नादको 





]. सायश भाष्य नत (१० १८ ३) मद (४ १०५, २३) 
अध्टाध्यायी (४ ३, १२६) 
3 भारतोष माटय शास्त्र भौर रममच गोवि दवल्लभ पत, पृ०६ स० 
सन १६५१ 
4. नाटठय शास्त्र प्रायाय तीन एवं चार । 
तया त्रिपुरदाहश्च डिप्र सन्ष प्रयोजित । महादेवश्च सुप्रीत वित्ामहमयत्रवोत्‌ । 
अ्रही नाटय मद सम्यक स्थवा सृध्ट महोमते । सयायीद स्म्ृत नत्य सथ्या 
काललेपु नृत्या । एमिविभितिश्टश्चाय चित्रों माम भविध्यति। 
(ना शा १०, ११, १३, १६) 
6 ० मनमोहन घोष द्वारा झनूदित नाटय शास्त्र ४-२५५, २६३, २६४, 
बहौ ४--२५३ २५४ ॥ 
7 ना० शा०--५/२५८ से २६० 
नाटक ननखत्य ४ हरिवश (६३-६८) 
सट्टम न चिंद्धा फ्पूर मजरो ॥ 


७०७ 


सस्दृत नाटकों वी उत्पत्ति एव उनका झालोचनात्मक विवरण ] 


मे जृत्य वे चटो की प्रधानता तो नाव्यशास्त्र बे भगलाचरण से हा प्रतिपादित हाती 
है । वहा ब्रह्मा के साथ नटराज शिवजी का भी नमस्कार क्या गया है।' इससे 
स्पष्ट है कि नृत्य प्रदान बरने के कारण ही भरत के लिए शिवजी नाटव सिखाने 
वाले ब्रह्म के समान ही पूजनीय वन गये | डा० मनमोहन घोष को कथन है कि 
श्रय ग्रायो म॑ पह्मा वे साथ शिवजी को वहुत वम वार ममस्कार किया गया है ।* 
निष्कर्ष 

इस प्रक!र एक मत नट धातु को नृत्र का विकसित रूप मानता है एक 
दूसरा नाट्य वश्नभिनय को 'स्वयभू! तथा अपने मंपूण समभता है। दूसरा मत नाव्य 
का उद्ममम “नट धातु स मानता है आर नृत्त व नृत्य का कालान्तर म सम्मिलित 
हुआ घोषित करता है किन्तु प्रस्तुत प्रवाघ वे लेसक का यह प्रतीत हांता है कि 
लोक-जीवन मे नृत्त व नृत्य प्रचलित थे शोर स्वयं भरत शिव वा नृत्य ताव्याभिनय 
से पूव देख चुके थ। अत मृत्य, भरत द्वारा प्रतिषादित नाठ्य से पहिले 
विद्यमात था । 

लोक जीवन म भरत से पूव अभिनय का हाना भी अवश्यभावी ही है।ई 
यहा यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि लांक जीवन म नृत्य न नाथ्य वो 
जप टिया ग्रथवा नाव्य से तृत्य की उसलत्ति हुयी। सभवत वे अ्रपुकरणात्मक और 
झानद उपभोग की प्रवत्तिया से सहारा प्राप्त कर झागे बटे और भिन्न भिन क्षेत्रा मं 
प्रगति कर गय । हा साहित्यिक नाठका मे भरत मुनि के नाट्यशास्त्र बे आधार पर 
कहा जा सकता है कि नृत्य का अ्रभिनय के पश्चात्‌ स्थान मिला। अतएवं निप्क्प 
के रप म निवेदन है कि नाटक व नाट्य शद्दा को अ्भिगयाथक नर धातु से व्युत्पन्न 
मान ले“ मे कोई आपत्ति हप्टिगोचर नहीं होती है और लोक जीवन म॑ प्रचलित नृत्त 
व नृत्य का साहित्पिक नाटकी मे कालान्तर म ही स्थान प्राप्त हुआ एसा प्रतीत होता 
है। भ्राज तो नाव्य शब्द म झथत नृत्य तथा नाटक दाना ही समाविष्ट रहत है। 


नाटक संगीत नृ“य काय व्यापार तथा कविता की सवतोमुखी कला के रूप मे 
स्वीकार किया जाता है ।* 


नाटक और रूपक 
आज ता नाटक, रूपक का पर्याय वन थया है । वास्तव मे शास्त्रीय दृष्टि स 





ना० शा० (डा० घोष) पृ १ 

चही 

चही ४-८-४६ 

देखिये प्रयम्त पृ०] भारतोय नाटय साहित्य धृ० १॥ 
चही 


छू + ९७ ७ ++ 


हि नाथ्य दशन 


है ।" श्री मोहनवल्लभ पत॒ भी यह नही मानत कि मूकामिनय, सगीत झौर सवादा 
वी सहायता से ही नाव्य मं परिवर्तित हो गये। वे इस सिद्धान्त वो भ्रमास्पद 
बतलाते है ।* यही नही भरत मुनि वा नाव्यशास्त्र तो स्पप्टत इग्रित करता है कि 
पहले अभिनय का सूत्रपात हुआ और तत्पश्चातु उसम नृत्य का स्थान दिया गया ।* 
सब प्रथम तो इद्रघ्वज उत्सव पर असुर पराजय का अ्रभिनय हुआ । इसके बाद 
शिवजी के सामने त्रिपुरटाह डिम खेला गया । इसे देस बर महश ने भरत को नांव्य 
मे नृत्य के समावेश का सुझाव दिया ।४ इससे चात होता है कि इससे पूव नाटकों में 
नृत्य का अभाव था । शिवजी न विभिन्न अगहारा युक्त ताल लयमय नृत्य क्या 
झौर तण्वु नामक गए को बताया जिसने रेचकर, अगहार नृत्य और पिण्ड (भिन्न 
भिन्न प्रकार कनृत्या) को सगीत युक्त भी बनाया। इसीलिये इस नृत्य का नाम ताण्डव 
नृत्य पडा । शिवजी वे नृत्य को देख कर पावती ने भी लास्य नृत्य क्या ।९ 


नृत्य और नाट्यशास्त 

उपयु क्त क्यन से यह स्पप्ट हो जाता है कि अभिनय के बाद नृत्य को नाठका 
मे स्थान मिला । ऋषिया ने तो नास्य मे नृत्य के ग्रस्तित्व पर ही शका प्रकट की ।४ 
वे तो कहने लगे कि नाटक म नृत्य वी आवश्यकता ही वया है। फिर भी एंसे 
प्रमाण प्राप्त होत हैं कि तात्य में नृत्य (नाचना) आधार रूप से विद्यमान थां। 
हरिवश पुराण मे भी नाटऊ वे नृत्य (नाच) प्रधान होन का उदाहरण मिलता 
हैं ।४ कपू रमजरी मे भी सट्टक का साचन की सामग्री बतलाया गया है ।* नाटका 





]. साय भाष्य नत (१० १८, ३), नट (४ १०५, २३) 
प्रप्टाध्यायी (४ ३ १२६) 

3 भारतीय नाटय शास्‍्त्र भोर रंगमच गोवि दवल्लभ पल, पृ० & स॒० 
सन १६५१ 

4. भाटप शास्त्र प्रष्याय तीन एव चार । 
तया त्रिपुरदाहश्च डिम सन्ष प्रयोज्ित । महादेवश्च सुप्रीत पितामहमथम्रवोत्‌ 
ग्रहों नाटय मिद सम्यक् ध्वधा सुष्द महोमते। मयाधोद हपुत नत्य सध्या 
कालेधु नृत्या | एमिविमितिश्टरचाय चित्रो माम भविष्यति। 

(ना शा १०, ११, १३, १६) 

6 डा० मनमोहन घोष द्वारा झनूदित माटय शास्त्र ४-२५५, २६३, २६४, 
बही ४--२५३ २५४ । 

7 नसा० शा०--५/२४८ से २६० 

* नाटक्ष ननदत्य ॥! हरिवश (६३-६८) 

पट्टूम न चिंद्रा , फ्यू र मज़रो 3 


७ 0०9 


सस्दृत नाटवा की उत्पत्ति एव उतका आलोचनात्मक विवरण ७ 


में नृत्य व नटो वी प्रधानता तो नाव्यशास्त्र बे मगलाचरण से ही प्रतिपादित होती 
है। वहा ब्रह्मा के साथ नटराज शिवजी को भी नमस्कार विया गया है।" इससे 
स्पष्ट है कि नृत्य प्रटन करत के कारण ही भरत के लिए शिवजी नाटक सिखाने 
वाले ब्रह्मा के समान ही पूजनीय बत गय । डा० मनमाहन घोष का कथन है कि 
अय ग्रथो म ब्रह्मा के साथ शिवजी वो वहुत कम बार नमस्कार किया गया है ।* 
निष्कर्ष 
इस प्रव।र एक मत नट ' घातु का नृत्र का विकसित रूप मानता है एव 
दूसरा नाट्य वश्नभिनय को “स्वयभू तथा अपन मेपूरा समभता है। दूसरा मत नास्य 
का उद्गम 'नट धातु से मानता है आर 'नृत्त' व नृत्य का कालान्तर मे सम्मिलित 
हुआ धोषित वरता है क्न्तु प्रस्तुत प्रवघ क॑ लेखक वो यह प्रतीत होता है कि 
लोक-जीवन म॑ नृत्त व नुय प्रचलित थे और स्वयं भरत शिव का नृत्य नाव्यामिनय 
स पूव दख छुक थ।* अत प्रत्य, भरत द्वारा प्रतियदित नाट्य से पहिले 
विद्यमान था 
लाक जीवन म भरत से पूव अभिनय का होना भी अ्वश्यभावी ही है ।४ 
यहा यह निश्चित रुप से नहा कहा जा सत्ता वि लोक जीवन म नृत्य ने नाट्य को 
जप दिया अभवा नाव्य से नृत्य की उलत्ति हुयी । सभवत्त व अनुकरणात्मक और 
आनद उपभाग को प्रवत्तिया से सहारा प्राप्त कर आगे व+* और भिन भिन क्षेत्रो में 
प्रगति कर गय । हा साहित्यिक नाटका में भरत मुनि के नाव्यशास्त्र के आधार पर 
बहा जा सकती है कि नृत्य को अभिनय के पश्चात्‌ स्थान मिला। अतए्व निष्फ्य 
के रूप मे निवेदन है कि नाटय व नाट्य शब्ग का अभिनयाथक न घातु से व्युत्मत 
मान ले मे बाई आपत्ति हृष्टिमाचर नहीं हाती है और लोक जीवन म प्रचलित नृत्त 
व नृत्य का साहित्यिक नाटका मे कालान्तर म ही स्थान प्राप्त हुआ ऐसा प्रतीत हाता 
है । आज ता नास्य शट भे अघत नृत्य तथा नाठक दाना हा समाविप्ट रहत हैं । 


नाटक सग्रीत तृध्य काय व्यापार तथा कविता वी सवतोमुखी कला के रुप मे 
भ्वीकार क्या जाता है ।* 


माटक और रूपक 


आज ता नाटक हपक का पर्याय बन गया है । वास्तव मे शास्त्रीय दृष्टि स 





ना० शा० (डा० घोष) पृ १ 
वही, 
बही, ४-5-४« 


देखिय प्रयप्न पृ० | भारतीय माटय साहित्य पु० १॥ 
यही 


सी के ०७ ७ | 


3 मास्य श्यान 


में दृर्प क समावग था माय ज्वि ।९ इक या कण है + द्गक पद साफ) । 
देत्प का श्रभाव था । वियती । विध्निच प्रगहारा बुत तन सैय्मय मकृ्य स्था! 
भोर पैण्छु परामक गण का बगाया किसके रत भयटार ३त्व प्रो पिष्ट (प्रश्न 


उपयुक्त क्यन मे यर सप्ट शा जाता है प्रमिनय के बाद नृत्य को नाटका 
मे स्थात मिलता । ऋषिया ने तो वार मे शेप प्रश्तित्य पर ही शा प्रकट को 30 
बे तो कहने गे कि वाटर मं कूच को प्रावरपतना ही कक है। फ्रि भी एस 
प्रमाण प्राप्त लेत हैं कि नाव्प मे देय (नायना) भायार रुप मे विद्यमान था। 
हरिवंश पुराण में भी भारफ के नृत्य (नाक) अपान हानि का उदाहरण मिलना 
हैं ।५ क्यू रमजरी मे भी सहत को नाचन की सामग्री वतलाया गया है ।£ जाटका 


ज+- - _ 
!.सायण भाष्य पूत (१०, १८ ३), मट (४ १०३ २३) 


2 प्रष्टाष्यायों (४ ३, १२६) 

3 भारतोय नाट्य शाघ्प्र प्रौर रममनच गोवि इबत्लभ पत्त, वृ० €, स० 
पतन २६५१ 
सेटय शास्त्र प्रष्याय तोन एवं चार; 

5 तथा त्रिपुरदाहरच डिपर सज्ञ प्रयोनित + महादवस्च सुप्रौतत परितामह मय ब्रवीत्‌ 4 
भही नाट्य मिद सष्यक त्ववा चृष्ट महोमते / सपाधीद स्टृत नृत्य क्षध्या 
कालेपु नत्या + एमिविमितिश्वश्चाय चित्रों नाम भविष्याति 


7 ना० शा०--५/२८७ से २६० 
£ नाटक नमरृत्य (? हरिवंश [ €३-६८) 
9 सहमन चिया फ३ र मजरी । 


५2 


संस्कृत माठवा की उत्पत्ति एव उनका आलोचनात्मक विवरुण 3 


मे नृत्य व नटा की प्रघानता तो नाट्यशास्त्र बे मगलाचरण से ही प्रतिपादित होती 
है । वहा ब्रह्मा के साथ नटराज शिवजी वा भी नमस्कार क्या गया है।" इसस 
स्पष्ट है कि नृत्य प्रदान करने के कारण ही भरत के लिए शिवजी नाटक सिखाने 
वाले ब्रह्मा वे समात ही पूजनीय वन गय | डा० मनमाहने घोष का कथन है कि 
आय ग्रथो में बह्मा वे साथ शिवजी को वहुत वम वार नमस्कार किया गया है ।* 


निष्क्प 


इस प्रक/र एक मत नट घातु का 'नृ्‌ृ ” का विकृतस्तित रूप मानता है एवं 
दूसरा नाट्य वश्नभिनय को स्वयभू तथा अपन मपूण समभता है। दूसरा मत नाट्य 
का उद्गम नट” धातु से मानता है झार 'नृत्त! व नृत्य का कालान्तर म सम्मिलित 
हुआ घोषित करता है विन्तु प्रस्तुत प्रथाघ के लेखक वो यह प्रतीत हाता है कि 
लोक-जावन म नृत्त व नृत्य प्रचलित थे और स्वयं भरत शिव का नृत्य नाथ्याभिनय 
स पूव दख चुके थ ॥* अत नृत्य, भरत द्वारा प्रतियादित गाट्य से पहिले 
विद्यमान था । 
लाक जीवन मं भरत से पूव अभिनय वा हाता भी ग्रवश्यभावी ही है। 
यहा यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि लसाक जीवन म नृत्य ने नाट्य को 
ज-प दिया झ्थवा नाट्य स जृत्य की उत्तत्ति हुया। सभवत व॑ अनुक्रणात्मक और 
आनद उपभोग की प्रवत्तिया से सहारा प्राप्त कर आगे बटे और भिन्न भिन क्षेत्रा में 
प्रगति कर गय । हा साहिप्यिक नाटका म, भरत मुनि के नाव्यशास्त्र के श्राघधार पर 
कहा जा सकता हे कि नृत्य वो अभिनय के पश्चात्‌ स्थान मिला। अतएवं निष्क्य 
क रुप म॑ निवेदन है कि माटक व नाट्य शब्दा को अभिनयाथक नट घातु स ब्युत्पन 
मान ल" मे काई आर्पत्ति हष्टिगांचर नही होती है और लोक जीवन म प्रचलित नृत्त 
व नृत्य का साहित्यिक नाटका म कालान्तर म ही स्थान प्राप्त हुआ एसा प्रतीत हाता 
है । भ्राज ता नाव्य शाट में अथत नृत्य तथा नाटक दाना ही समाविप्ट रहत हैँ । 


नाठक समीत, मृत्य काय व्यापार तथा कविता की सवतोमुखी कला क॑ रूप में 
स्वीकार क्या जाता है ॥* 


नाटक और रूपक 


आज ता माटक रूपक का पयाय वन गया है। वास्तव म शास्त्रीय रप्टि ख 





न्ञा० शा० (डा० घोष) पृ १ 

चही 

चही ४-८-४ड&६ 

दखिये प्रयम् १०। भारतोय नाटय साहित्य पृ० १४ 
चही 


फेर. # 9 >> 


द नाट्य दशन 


नाटब, रूपव वा एवं भेद मात्र है। शास्तीय नियमा से भ्रवगत विद्वान तो इस भेट 
को स्पष्ट बरने का प्रयास करत है परन्तु श्राधुनिक श्रालोचक तो इसे नाटक का 
प्राचीन नाम तक वह देते हैं ।* अतएव, वत्तमान समय म रूपक शब्द नाटक के रुप 
में तथा सभी प्रकार बे नाट्य भेदा वो अ्रन्तनिहित रखने वाले शास्त्रीय शब्ट वे ग्रथ 
मे भी प्रयुक्त होता है ।इनके अ्रतिरिक्त रूपक एवं भ्रय विशिष्ट अ्रथ म भी 
प्रयुकक होता है । वे नाटक जिनम भावनाओद्रा का मानवी करण किया जाता है 
जस प्रवोधचद्धाटय और वामना अथवा, वे नाटक जिनम पात्र किसी प्रतीयमान तत्त्व 
या प्रवत्ति का प्रतिनिधित्व वरते है रुपक वहलाते है ।* 


व्युत्पत्ति की हृष्टि से रूपक 

रूपक शब्द रूप धातु म॑ पवालु प्रत्यय जोडने से उत्पन्न हुआ है ॥ स्टेन कोनाने 
इसे छाया नृत्य से सम्बोधित माना है । डा० वीथ भी इससे सहमत है ।४ परन्तु 
वास्तव म जसा कि एस के डे का मत है रूप का तात्पय चक्षुग्राह्म प्रदशन 
(विजिबल रिप्रजण्टेशन) है ।* ऋग्वेद सहिता भ रूप शद वेश बदलने के भ्रथ मे 
प्रयुक्त हुआ है ।६ ततरीय ब्राह्मण थेरगाया और मिलिद प्रकाशन झादि म॑ इसका 
प्रयोग विवाद का विषय बना हुआ है। पर नाट्यशास्त्र म इनका प्रयोग निविवाद 
सिद्ध होता है ।* इससे यह प्रतीत होता है वि रूपक शब्द प्राचीन काल से चला झा 
रहा है । यहा यह कहना ठीक ही होगा कि रूपक शा के इन प्रयोगां वे प्राप्त होने 
पर भी उसका अधिक झौर सव प्रचलित प्रयोग दशरूपक्वार के उपरान्त ही प्रारम्म 
हुआ । यद्यपि पावती परिणय नामक नाटक भ रूपफ़ शद का प्रयोग हुम्ना है 
किन्तु उसका काल निश्चित न हाने वे कारण रूपक शब्द क॑ प्रचलन का अ्रधिकाश 
श्रेय दशल्पववार वा ही दिया जाता है । 





॥ हिंदो साहित्य फोश ज्ञानमडल लि० पृ० ६७० । 

2. वास्तव में थ्रव भाटक एक हो शभ्रथ का थोधक नहों रहा, वल्कि दो भिष्त 
श्रय देने लगा है। माटक रूपक शझोर नाटक कृपक मेद | कृपक रहस्य, 
चतुथ सण० पू० शण्पावत 

3 ब 4 टाइप्स भाव सहकृत ड़ामा द्वितोय भ्रध्याय । 

+> उ9फ 5 गण $खाक्रेया एाथ्याज, रंग 2 

6 ऋग्वेद ६--४६--है८ ३ 

7 दशहूप विद्यानतु पाठ्य योग्य प्रयोक्तिम | ना० शा० निणय सागर प्रस 
सत्करण छम १६४३ पृ० ५। 


सस्हृत नाटका कौ उत्पत्ति एव उनवा झालोचनात्मक विवरण ६ 


दशरूपककार एवं रूपक 
दशशल्पक्कार वा मत है वि रुप वे आराप वे वारण नाव्य का रूपक वहत 
हैं । इसम झवस्थानुइति वे साथ रुप वा भी आराप होता है ।" इसम अवस्था व 
अमुक्रण वे साथ नयनाभिराम प्रदशन का सम्मिलित किय। गया। साहित्य दपण 
कार ने रुपत का वशान करत समय तद्गपर शब्द पर अधिक वल दिया है । वास्तव 
मे अभिनय कला का पूछ झौर सफव रूप हमे रुपक म ही मिलता है। नृत्त, तृत्य व 
नाठ्य ये तीता रूपक वी प्रारम्भिक भूमिताएँ हैं । भ्रभितय कला का पूछ शौर चरम 
रूप हम रुपक मे ही मिलता है ।3 शाब्दिक श्रथ की दृष्टि स यह क्‍्यन उपयुक्त 
प्रतोत होता है किन्तु नृत्त, नृत्य, नाव्य और रुपक वे हो प्रम से श्रभिनय वा विश्ास 
मानने वे काई ठोत प्रमाण नहा है ।४ श्री डी० झआर० माक्ड वा मत है कि रूपक 
कम झका व कम पात्रा वाले रुपा वो पार कर भाण, वीयी, भव, प्रहमन और 
व्यायांग आदि रूपा व! पार कर श्रय रूपा मे पल्जिवत व पुष्पित हुआ विन्‍्तु 
भरत मुनि प्रथम झभिनीत रूपक का समवकार और दूसरे वो डिम वतलाते हैं न कि 
भाण या वीथी । इन दोना नाट्यप्रकारा म पात्रा का वाहुल्य पाया जाता है भ्ाएवं 
उपश्पककों को रुपको का प्रारम्मिक चरण नही माना जा सक्‍ता। फिर भी, यह 
मानन म कोई आपत्ति नही है कि प्रारम्मिक दिना म लोक जीवन म सरल नाटका 
का प्रादुर्भाव हुआ हागा । श्री माकड वा मत पूण नाटका व नाटका के विकासामुखी 
अकुरा के बीच के कात का समझने मे सहायक होता है । प्रारम्म मं जब नाठका के 
बाज विभिनर थ्रोता से लिय गय उस समय के नाटका भ सभवत सारल्य रहा होगा | 
(भारतीय शास्त्रीय नाट्य शिल्पविधान के प्रथम प्राप्य प्रामाणिक ग्रथ नाव्य शास्त्र 





हिंदी दशहपक पृ० ५ 

दश्य तन्नाभिनेष तदपारो छु पस्तुत रूपकम ॥ ३/६॥ 

भारतीय ना० सा० पृ० रे३ । 

देखिये पु० ३०८ ॥ 

टाइप्स प्राव स० डामा, द्वितोय एवं चतुय श्रध्याय प्रकाशन सन्‌ १६३६।॥ 
यद्यवि राजशेखर ने नीदकश्वर को भरत से पूवकाल मे रस का झ्धिष्ठाता 
माता है पर तु नीदिज्ेश्वर के ग्राय व जीवन झ्रादि वर श्रभी प्रकाश नहाँ 
पडा है। साथ हो नादी मटराज शिव का वाहक भो है। झतएव्‌ 
सभवत रस का भ्रधिष्ठाता नव्राज के वाहन को हो मान लिया गया हो। 
श्री एस० के० डे० इस मत से सहमत हैं। भरत से पुृद कतिपय प्राचायों 
के नाम चत्ताय जाते हैं यया शाप्डिल्थ पर उनके ग्रय अप्राप्य हो है। 
एतदथ ना० शा० हो प्रथम प्राप्य प्रामाणिक प्र-्य है ४ 


के ७ + 9 कर 


१० नाव्य दशन 


में नाथ्य बद वी उत्रत्ति नाठका व प्भिय छापा वस्तु वे उसे प्रयाजव झारि मे 
बारे में एए सुदर कथा दा गयी है) । 
चाद्यदेद ए। प्रद्ुमवि 


ऋषियो वी जिन्नासा 

एवं दिन भताध्याय व टिसे जेब भरत मुतति झपत पुत्ना व दिष्या बा सहित 
बढे हुए पे तब प्राश्य झाहि प्रमुस भराविया भर श्रेष्ठ सुनिया ने भरत मुनि से 
प्रन्‍म बिया ब्रह्म झापने साट्यवैर का सवालत वया झौर रिसरा तिय हिया है? 
इसके कितने प्रग है ? प्रयाव किस प्रयार जिया जाता है ?१ ऋषिया और तपरिशया 
वो जितासश्मस्ति ब' लिय भरत ने कहा रि है मुनिया झाए ध्यानपृदव सुनिय । 

मरत सुनि बहने तगे कि स्वय भू मनुवाल सत्ययुग के समात् हाव पर बवस्पत मनु व 
शासनकाल भैतागुग म 7प्वूद्वीप पर भी बाम क्राघ मठ मा” लाभया सचरण हाते लगा भौर 
सवन् गघव यही मठरोग प्रादि ने अधियार मा जिया। इंद्ध वा संटायत्र जल्बूद्वीप भी 
शबर॒पओ के मधिकश्ार मचचा यया यह देवतामा व विय ग्रनिष्टवारी घटना हा गई। तब 
इृद्गांदिक देवता पितामट श्रह्मा के समीप्र उपस्थित हुय भीर उनसे एश एमा यृक्ति 
निकालते की प्राथता पी जिसमवदा वे श्रना घिकारी स्प्रियों व पूद्रातिभी नाग ले सकें * 
एवं जिसका झानाट श्रवशद्रियों वे साथ चक्षसा स भी प्राप्त विया पा सत्र ।“बह्माजी 
ने उह तयास्तु कह कर विदा किया झौर उनके प्रस्थान व पश्चात वे ध्यात मस्त 
हो गय । ध्यानावस्थान मं उाह एस वर की रचना वा झाभास मित्रा जिससे धम 
झथ भ्रौर मश का प्राति हां सत्र । वह उपलश इतिहास शिल्पकला तथा 
सवेशास्प्रत्व साबित था। तव पितामह ने क्रयब्रेल से पाठ सामबेट से गीत 
यजुवेंद से प्रभिवय और प्रवववंद से रस लेरर पचम वद सास्यवेट को रचता की ।* 
इसमे शिव से ताण्डव परावता सया सारवणा४ स सास्य तथा मदुबठभ वध 





।. हिं० मा० उदभव चोर विकास ले० डा० दशरव शोभा प्रयम स० 
वि० प्त० पृ० १३१ 

2. छाए जीकाए्य ब5८घणवत १० ऐधवहदा चितपानं ए8540९6 4 पैंआह॥शी 
8९ 96 श#वबय ऐरवणीआ पाठ 4 हकाध०ा--[!--7 ० 82) 


3. ५४८ ऋष्याप 87 09-९० > र< ३ छाप्रएी। ग्रात५ कैट्ट बछ0ॉ९ट 85 
फटोां। 85 शरण व005 


हा> शा० रैए है ३१६ १७३ 
दशकृषक १०-०४ 

ना० शा)० प्रध्याय 

दशरूपक ०-४ 


भा 7 ४ 4» 


सस्दृत नाटका की उत्पत्ति एव उनका भालोचनात्मक विवरण ११ 


करते समय विप्णु वी कायकुशलता से अभिनय तत्त्व वत्तियों, का सम्मिलित किया 
गया ।* नास्य शास्त्र म यह भी उल्लेय मिलता है कि वृत्तिया की वेटा स भी 
लिया गया । गया ऋगवेद स भारती यजुबेंद से कशिकी एवं झथववद झादभटी 
को प्राप्त किया गया ।* 


नाल्यशास्त्र एवं प्रारम्भिक अभिनय 

उपयु क्त नाव्यवेद वी रचना के उपरान्त ब्रह्मा न इद्ध वा कुशल व प्रगल्म 
दव॒ताझा वी सहायता से इसक प्रचार और भ्रसार को बहा। इद्र न देवताओं की 
असमथता प्रश्ट कीो। तव यह काय भरत का सौंपा गया ।ै भरत न ब्रह्मा से 
भक्त विद्या सीख कर झपने सौ मरता को सिखाया । सुकुमार भावा वी अभिव्यक्ति 
के लिये कैशिति वत्ति वा प्रदशनत स्त्रिया के विना सभव न हा सकने के कारण 
ब्रह्मा न अपन मानस से भजुकेशी, सुकेशी, मित्रवेशी, सुलाचना, स्ौदामिती, देवता 
देवसना, मनोरमा, सुदृति सुन्दरी विदगधा सुमाला, सर्तीत, सुनदा, सुमुखी, 
मागघी भजु नी सरला रूरला, घति नर, सुपुप्पलता आदि अप्सराप्मा की सप्डि 
की । लाथ्य दिद्या म॑ पारात भरत न अपन शिप्या द पुत्रा की सहायता से प्रधम 


समव॒कार 'असुर पराजय का झ्रभिनय कया। अभिनय से पूव विभिन्न देवी 
देबताओ का झभिनय क्या गया । 


नाटक श्र जजर पूजन 


इस अभिनय का दख कर दवता अत्यन्त प्रसन हुय व भरत का कई 
उपहार दिय । भरत ने दद्ध का ध्वज भो उपहार क रूप म प्राप्त क्या ।४ दानव 
अपनी पराजय से अप्रसत हुय और दिसुपाक्ष की ग्रायलता मं उपद्रद करते लगे। 
तब इद्र न अपने उपरिक्थित ध्वज स असुरा का जजर (चूर नूर) कर दिया । इसी 
स॒ इद्र ध्वज का जजर नाम स अभिहित क्या जान लगा तथा नास्यारभ में उसकी 
स्थापना व पूजा रगशात्रा म(पूव)प्रथम हाते लगा । प्रह्मादिक देवताआ न विश्वकर्मा 
को आता दकर एक एसी रगशाला बनवाई जिसम भविष्य मे निविध्न अभिनय 





]. ना शा० डा० मनमोहन घोष द्वारा भ्रप्न जो से भ्रनूदित प्र० सस्कररए,१ १६, 
२० २१, २२, २३ २४ 


बही १७, रेड 

ना० शा० डा० स० मो० घोष द्वारा अग्रजो मे पनुद्दित प्र० स० ५५स ५६ 
बही १-५८ से ६१ 

बहो ६--६४ इस 


के ० हे 


ढक नाट्य दशन 


हो सरे। उसकी रक्षा निभित्त उसके भिन्न भिन्न मार्योंवी रक्षा वा भार विभिन्न 
दवताओ का सौंपा गया । 


रखणे मण्डपस्य विनियुक्तस्तु चंद्रमा 

यया टिग्लाइफ्रवरव विदि.वषि चमाहव 

नपस्य भूमो मित्रश्व निश्चित वक्षपा स्वर । 

बदिरा रक्षा बहिनर्माण्द सर दिवोक्सा। 

के की हु रकः ह है २ झादि। 

सभो मार्गों वा रक्षा क लिय दवताप्रा वी विवुक्तिया की गयी। (एवं ही 

देवता का एफ से भपिक स्थाना की रक्षा वा। भार भी सौपा गया। इससे विदित 
होता है थि दवता का उस माय पर विद्यमान रहना झावश्यत नहीं या ।) 


तब ब्रह्मा ने द था को सवाधित बररा बहा वि यह नाथ्य सवदुसद्वारी, 
सावरजनरारी, महासुसरारी सावताटायर धम सद्षाया, भायुवेद्धा, बुद्धि 
प्रगाभता दायर ग्रगोयाटर एवं हिल्ारी हागा ।) इसमे घम, प्रथ भौरा, हास्य, 
मुद शिल्य तथा विलोक के किसी भी बाय या भनुकरण जिया जा सकता है। 
इंग पर दरप प्रसन्न ह गये भौर फिर भविष्य मे उटाने बाया नहीं डाली । भरत 
से शिवजी व सम्पुरा जियुर दाह सामर डिम का भी भमिनय किया। अजिपुरारि 
इस दिम से धत्यल्त प्रसन्न हुय। कातायर में भरत के पुन्रा ने प्राय (प्रस्तील) 
झवियय कर टियाया। इगे पर खा भव्रमत्न टुव वे छह मृखुतात में शूट यते 
बर थे जाने का घाय टिया । ते नंद यथा भटवल सम और उनके भमिनेय 
की पतति में पहत उठसा ले थे बाल मे सटुप ते सहयाय तिया । 


साह्यग्रास्प स्य्ूप वे रचयिता 

उपरिनिदिश्ट झुया पर प्रशाश डाठव यात्र नाट्यगास्त्र के दा रूयो का 
छावड मिंतता है। प्रयम ता द्वानस गाटस्तरा भोर दूसरा बत पदमाहरत्री ॥४ गद्दी 
नही दाता € धाषार प्रयका भा खत विद्ाना न विश है। उपकग्ध साटठ्य 
कपर्त में छताग पर्याय है । इसने विभिन्न #स्त्रा गा सार तत्व लिखा गया है।* 


माह शा+, ड7० म० सोह धोष द्वारा भनूरित ६४हे ८३ 

आग» इरॉ० श्र प्रप्पाव ८८ मे ६३४ 

शान पा० डा« धोर दाारा घतुरित १०३ ११९, १२१ 

शिबाए बोर सयाप, भुदिका सब शान हार हु० वर्मा अब सहत्दर्त 

शोर बे पत |) भा* भा$ शा« पऐ्ोर रतमद पर# हैई प्र* रां+ एव 
डा» सम» छो$ पांव नास्प शारद को मूमिद्रा मत 

है. आ+ भ?० श्ा+ बोर रत यब १० ३९३ 


१७ & ० $> «»उ 


सस्दृत नाटकों की उत्पत्ति एव उनवा आलोचनात्मक विवरण १३ 


इस ग्रथ मे विवेचत करते समय पहले तो नामठ उल्लेख किया जाता है और 
(फिर क्मत । कही केवल सूचना से ही काम चला लिया जाता है ता वही सबविस्तार 
वशन किया जाता है। व्युत्पत्ति वी हृप्टि से शब्ट वी व्याख्या भी वी जाती है । 
अय ग्रथा से उद्धरण भी दिये गये हैं" नाट्य शास्त्र मे श्तोवों व आय छदा 
को मुख्य स्थान मिल है। इस ग्रय म॑ अटठावन प्रकार वे सम, भ्रध सम, वे 
विषम छल प्राप्त होत हैं और गद्य वे भी दशन होते है ।। इसमे झलकारा, 
दोपो झादि का सुदर वशन क्या गया है। विद्वाना का मत है कि भरत से पूव 
बोहल दत्तिल, शाडर्प, दत्य झादि ने नाव्यशास्त्र पर बुछ लिखा था भौर 
शारकरण ग्रश्मुक्त भाकहवुद्टा और वादरायण श्रादि संग्रहकार हो छके थे।३ ४ 
परन्तु ये लेखक झाज नाम मात्र ही रह गय हैं। थी एस के डे ने नाव्य शास्प्र 
को ही प्रथम प्राप्य झालोचना शास्त्र माना है जो वस्तुत ययाथ है।॥ * उक्त 
ग्रथ की विपय प्रतिपादन शली भी सुदर वन पडी है । 





] भाए० ता० शा० और रणमच पु० ३७ ६ 
2. चा० शा० ड० स० सो० घोष भूमिका । 
34 डा० घोष ना० शा० को भूमिका प्रयम संस्करण । 
उपयुक्त पझ्षिकाश भा भरत द्वारा भ्रस्दुत किये गये उसके सौ 
पुत्रों के नामों से मिलते हैं जसे कौहल, दत्तित शालिक्शण बादरामंश 
झादि। इन प्रथाकारों का उल्लेख दामोदरदत्त, हेमचाद्न्‍, शागदेव 
शारदातनप, सिहमुपाल आदि विद्वानों ने भ्रपने भ्रयो मे फिया है । 
भरत के ना० शा० के बारे में ही नही भरत के निजी भ्रस्तित्व के बारे से 
भी विद्वानों मे मतभेद है। यथा डा० दास ग्रुप्त (क) ते भरत में भाव, राग 
और ताजप्त षा सम्मिथण पाया है। ये भरत शब्द को भक्षरों मे बॉट कर 
भय करते हैं। उहोने भें को भाव का र फो राग का झोर त को ताल का 
प्रतीक मानते हुये भाव ताल जोर रस के समावय कार को भरत कहा है। 
डा० प्रभुनारायण चाटयावाय मे (ख) भरत के पदवी होने को समावमा 
।भ्रक्ट की हैं। उनका यह झ्नुमान दशरूपक पर प्माधारित है (ग) क्तिपय 
भाय विद्वानों ने भरत जाति को झोर सददेत क्या है (घ) चाहे जो कुछ हो 
प्राज नाठय शास्त्र भरत मुनि के माम से हो सम्बंधित माना जाता है। 
(क) वश 8886 ४णण्माल ] 
(छ) राजस्थानों लोक माठकड स्याल सा० भूमिका खड प्रप्रकाशिता 
(ग) वशरूपानुक्ारेश यत्य मयति भावषा नम सवविदेतस्मे विष्एव भरताम थे । 
(पष १), (४० १) (घ) डा० उम्तराव बहादुर 


५ 


नाल्यशास्त्र वर्णित नाव्ययेद की न्‍ैबी उत्पत्ति की कया से हम विस्नाकित 
निष्कय निवान सकते हैं 


नाट्यवेद की देवी उत्पत्ति कथा से निष्कर्ष 


(१) 


(२) 
(१) 
(४) 


(५) 


साथ्यशास्त्र वी रचना से युव सग्रीत नृत्य वे अभिनय के तत्व 


विद्यमान थ। साहिशयिक साटवा मे जिनके आचाय भरत माने 
जाते है उनमे अवितय ने पश्चाए नृत्य को स्थान मित्रा । 

भरत मुनि पे समय मे मद वे नदी प्रश्नितय मे भाग लेते थे । उनके 
धमंय मे रपर के कई भेल प्रचलित थे । 

नाटकों की सृष्टि दुख से विमुस हाक्‍्र सुल्र प्राप्ति मे लिये की 
गई थी। 

नाथ्यमृष्टि दे मूल मे वेटाध्ययत के अयोग्य लोगो को भी चान प्रदान 
करने वी भावता विद्यमान थी। नाटकीय प्र”शन मनासजनपूण 
हांत हथ झाय अनायमण्ण्ल थे एक का प्रयास थे । टसते 
द्वारा सास्क्रतिक भेदभाव को दूर करन के प्रयत्त किए गए थे । 


भाग्तीय प्रवत्ति हा ही प्रध्यात्मिक्ता की शोर रही है ॥ भारतीय 
मवीपी एहिक किया कबाएं प्रथा व वस्तुओं को प्रारक्ोविक्ता 
तथा आध्यात्मिकता से सम्बीयत करते रहे है । उदाहरणाथ 
आयुर्वेद पंचम वर कहलाता है भौर वारहमिहिर का ज्योतिष ग्रथ 
वाराहि सहिदा कहलाता है। राजशेखर ने काव्यमीमासा मे काव्य 
शास्त्र वी दविर उत्पत्ति बताई है (१ वाल्मिक+ रामायण में कहा 
गया है कि ब्रह्म वे भ्रादश से सरस्वती ने कवि वे मुख से पलोज 
की सृष्टि करताइ और पितामह ने आठश दिया कि कवि नारद द्वारा 
सुनाई गई रामक्या को काव्यवद्ध करें ।7 भौर तो भौर, बेलिक्रिसिन 


। बच्चनजों आधुनिक थरुप मे कहते हैं भ्ृपुर भड्ठी सभी यहां पर साथ बढ 
फर पीते है. सो सुघारकों फा फरतों है काम एक भफेली मधुशाला। 
मपूशाला ५७, प्रथम सहकरण, यही काय साट्यामिनप द्वारा युपों पूर्व 
पृण फरने का श्रपत्त क्षिया गधा घा। 

2. ऐसच्च० क्षे० डे०, हित्दी भ्रोव इग्डियन पाइटिस्क अयमस माय प्रथम सरकरण 
पूृ० २४ से ६५३ है 

3. रामायण--बालक्ाण्ड 3 


सस्द्ृत नाटकों की उत्पत्ति एव उनका झ्लालोचनात्मक विवरण श्र 


रक्मिसीरी ! (प्रथिराज लिखित) को भी पचम वेद वहा गया है । 


(६) नाठकीय प्रदशन पर घमर वर उल्नेखतीय प्रभाव था और वग विशेष 
(देवताआ) का प्रमुख हाथ था। उसमे उक्त वग विशेष का उत्कष 
बताया जाने पर भी नाव्यामिनय सिद्धान्त वग सकीशता से 
दूर थे । 


(७) प्रयमत अभिनय मे वाघाए उत्पन हुई थी गौर उढें दूर करने ने” 
लिये रणशालामा का निर्माण विया जाने लगा । भरत मुनि वे समय 
तब रम मज्चा के विभिन प्रकार निर्धारित हो डुके थे । 


नाव्यवेद वी दवी उत्पत्ति प्रस्तुत करन वाले नाव्यशास्त्र का उल्लेख है कि 
नाटका मे शकर से ताण्डव पावती से लास्य तया विष्णु वे रण कौशल एवं उनकी 
कामकुशलता से वन्तियां को लिया गया व भारद को संग्रीत सहायक के रूप मे 
नियुक्त क्या गया ! दस कथा से चान होता है कि वंदा म नाटक के तत्त्व विद्यमान 
थे। इससे डॉ० कौथ ने निषक्प निकाला है कि वेदिय साहित्य में नाटकों का 
अभाव था ११ 


वेद और नाट्य तत्त्व 

बेटा म बम से कम १५ स्थला पर सवाट सश्सतार सानते हुये वे 
बहत हैं वि नाटक वा वास्तविक उतय तभी माना जा सवता है जब कि भ्रभितय 
करने वाले जागरूकतापूवक अभियय वरें और यदि वह अभिनय लाभ के लिए नहीं 
हा तो कम स कम उसस सामाजिक व नटी को आन वी उपलब्धि अवश्य हो होनी 
चाहिय। वेटिक क्मकाण्ट करन वाला का उद्दे श्य प्रत्यक्ष रुप से श्रभिनय करना ने 
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१६ नाटप दशन 


हाते वे बारए के यदिय वमाड़ा में नाटर का प्रमाव पात हैं ।१ यहा यह गहना 
उपयुक्त होगा वि वेद धम प्र थे है. नाट्यप्रथ पढ़ी । प्रवएव विश साहित्य साटय 
साहित्य नही है फिर भी वदिय कमशाडा में भमिनय व नाट्य तत्वा गो भस्वीवार 
नही व्िमा जा मकता है। डॉ० यीय भी ताठटवों का परसने की कसौटी ग्रधित 
उपग्ुक्त नही दिसाई देती है । यदि यह सत्य है दा एस के ये शाटरा जिमस मच 
पर द्वाद दियाया जाता था शोर प्रभिनताप्रा को शारीरिक बष्द होता था 
नाटक नहीं ठहरटे हैं। इसी प्रवार हमलद नाटक में जो दिसाया णाता है वह हमतेट 
मे घाचा वे दुर या बारण बनत हुए भी नाटव' हो माना जाता है । यही नहीं इसने 
के नाटब' भी साप्ताजिवा यो सूच्छित बर देते हैं ।* प्रतएवं डॉ० कीय का मत था 
वि नाटव' सवदा नंटो व सामाजिका वी झागत ही प्रदान करते हैं उपयुक्त प्रतीत 
नहीं होता है । साथ ही वदिक' ऋषिया का ता वमकाड से झानन्द उपसब्ध होता था 
झोर दे जागहवता पुवव' वमकाड मे इद्गर्या जिस किसी देवता की भूमिता स 
काम करते थे उसके झभिनय में भाग लेते थे । डा० कीय रवय इससे सहमत हैं 3 ४ 

ऋग्वेट १६५ १७०, १७१ मे जहा इंद्र भी विजय घोषित की जाती है 
बहा पाठ व तृत्य बटत बाल सशस्त्र भाँ रहते थे जो धमिनय ने भनुरूप है । 
यह अभिनय घाभिक भावताओ के भनुकूल जोवा मे प्रचलित उसी नाव्यप्रणाली 
के आधार पर हुमा करता होगा । इसी पवार सोमयत के समय सोम विक्रेता धौर 
सोम क्य करन वाला 4 सवाद भा प्रमिनय व साक्षों है /* उपयुक्त कथन की 
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5 सरइत डामा लेखक डॉ० कौोय, पृष्ठ २०१ 
6 कात्यायन सुच्र ७-८-१५। 


सम्दृत नाठका की उत्पत्ति एवं उनका आलोचनात्मक विवरण १७ 


पृष्टि बेटा म॒ प्राप्त होने वाले सवादा से होती है ।* यमी यम से प्रणय याचना 
करती है । इसी प्रकार से पु्खा अप्सराश्रा को प्रझय म विश्वसनीय न होने के 
बारण कोसनता है एव उवशी उसया उत्तर देती है। मैंन तो तुम्ह पहले ही सावधान 
कर दिया था वितु तुमन तो मैरी वात ही तही सुनी । श्रव बुद्ध भी कहने सुनने का 
क्या प्रयाजन ? 


9८ 9८ »८जसे एक उपा से पहले की झनेज उपाये जा छुकी होती है, उसी 
प्रवार मैं भी अब तुम्हारे पास से जा चुकी हृ | पुरूखा | अब तुम मेरा ध्यान छोडे, 
चलो जाआा मैं तो वायु की तरह हू पकड मे नहीं था सकती । 96 »€ »€ १६ »< 
धुरुखा । तुम क्‍या मृत्यु वी कामना वरत हो ? अपने शरीर को भेजिया का आहार 
बनाने वी बात मत सोचो । समभो दी स्त्रिया वे साथ मित्रता नहीं हो सरती । 
नया हृदय भेत्या के हत्य के समान (कठोर) होता है ।3,4 कही बही तो तीन 
बत्ताआ का भी उलेस मिलता है जा सवातात्मम अभिनय पर प्रर/श डालता है। 
उटहाश्रणाथ दद्ध अटोति और वामक्‍टेव सताप ॥* इंद्र दृद्धाशी श्र वपवापि 
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2 ऐसे श्राय सवाटो मे ऋग्वेद की &-08 >5-.5-3 ॥-79 ४-28 
गा-33 [-65 70, ए-42, %-95 ॥-65 ५-- 
प्रादि ऋचायें प्रस्तुत की जा सकती हैं 
3. ज्ञानोदम प्रएय भ्रक भ्राठ अक्टूबर १६५८ पृ २७ लेखक भी शिवप्रसादसिहु। 
4. भ्रशासत्वा बिदुषी सस्मिन्न हक्नस 
भ्रश्न॒ु णो किम भुग जग्वदासि 2८ 2९) 
किपतो वाचा छुछावा तया है 
प्रक्र मिषभुष सामप्रियेव 
पुरुख३ पुनरस्त परहि दुरा यवा 
बात इवा हमस्मि। 
पुरुखा मामृथा भा प्रापप्तो 
मात्वा बका सो अशिवत्तिदक्षन 
नवे श्र स्पानि सस्यानि स्ति 
बकाएां हृदया येता ।! ऋग्वेद १०, १०३ 
5 ऋग्वेद ४-१८॥ 


हद नाट्य दान 
ससाप * धाहि में र्ययात भाषण में भी रुणत हा) हैं जिनरे ताटरीय सठव शी प्रार 
सभवत विद्वान का ध्याव ठड़ी गया है । यया 


अपग्िक्ता पवित्र. सायश्वित्र श्रम 7 
टेबा देशामिगग मता। ऋणगे” (१-०१ ५) 
ऐसी ऋषाप्रा का पाठ यटिव ऋषि ससपर सरता सही बरत थे । भरत 
यहां भमसितय हस्त संचराण थे रवंगा भाषण हे विधमान छान में खटह नहीं है । 
ऋण्येद वे सवाद गूत्रा मं नाटवीय भ्रग प्रवश्य ही विधमान हैं।रे डा० श्रूडर 
ब्रौर डा० हट ले भी इस सवाद) से नाटकीय विय्रास के मत से सहमत है । 


ऋवेलकाल मे नाटकीय 7त्वा मे होते वा सम्भावना तोड़ों कौय को भी 
है, तमी तो वे कहते हैं वि. ऋग्वलांत्तर बाल म तो प्रवश्य ही साटधामितय वा 
प्रमाव था ।३ डॉ० टासगुस्त वए बथन है कि वहिए सा में नाटकीय तत्व विद्यमान 
हैं भौर तबातीन घामिय संगीत और नृत्य बे साथ नाटया वा सम्बंध रख है।»ं 
भागे घलबर, वटिव' वाल से नाट्य सरधी शब्गवरी व नर जाति के नाम से पवार 
बे पुद सरेहामक बन जात है 7 


वैदिक साहित्य और नाट्य सम्बन्धी शब्दावली 

डा० कीष का भी मत है कि यजुवेद मे सभी धथे बरने वात। के नाम तो 
हैं पर नट का साम क्यो नहीं है। यहा यही संकेत उपयुक्त होगा कि वेंदा में 'वदू 
धातु! व शलूप शब्ट के प्रयोग प्रवश्य ही प्रा होते हैं ७ डा० दशरथ भोभा 
भी इससे सहमत हैं ।7 ड्ा० मोय ने शलूप शाद का नाचन बाल के प्रध मे ग्रहगा 


) ऋगेद १० ८६॥ 


2. बलदंव उपाष्याय सत्कृत साहित्य का इतिहास चतुथ संस्करण पू० ४०६१ 
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5 वह 9 49 47 

6 ऋगिंद ७-नै ०४-२३३१ 

7. जत्ताव सुत गीताय शलूध समाचार विरष्ठायें । 
यजुवेंद सहिता तीसवा पस्‍्रध्याथ छठा मात्र 


8 हिंदी वाटक उदभव झोर विकांस, प्रवम सत्वरण पृष्ठ २६॥ 


सस्दृत नाटकों वी उत्पत्ति एव उनका आलोचनात्मक विवरण १ 


किया है, नट के श्रथ म नही । दुल परम्परागत नाचने वाले के अथ में वशवर्ती 
शब्द का प्रयोष होता था शलूप का नहीं।* महाभाष्यकर महीवर न शैलूप का 
अथ नट क्या है और वैयाकरण सप्रटाय मे 'नट शलूपा' कहा गया है।* झतएव 
शैलूपा को नट मात लेने म काई भी विश्रपत्ति नहीं दीख पढ़ती है (* 

यह भी विचारणीय है कि शब्दा के श्रथ का परिवत्तन होता रहता है। 
यह उनकी प्रवत्ति है। इसलिए झ्राजजल समाज मं प्रचलित शब्दां को तत्कालीन 
साहित्य मे खोजना दुस्साहस ही हागा । इसके अतिरिक्त डा० वीथ प्रभृति पाश्चात्य 
विद्वाना के पास यदि शैनूप को नट मानने क॑ प्रमाण नहीं थे ता उहे पक्का निश्चय 
भी कसे हो गया गया कि शैलूप का प्रथ नट नही ही हाता था । 
निष्कर्ष 

अतएव हम कह सकते हैं कि वदिक काल भ सवाद्‌ स्वगत सगीत और 
अभिनय आदि विद्यमान थे । ये तत्त्व आगे चलकर पचम वेद-नाथ्यवेद का साकार 
स्वरूप प्रदान करने मं सहायक हुए। वलिक कमकाण्ड मे भाग लेने वाले अ्रय पात्रा 
की भूमिया में भाग लेत थे गौर व सशस्त्र भी रहत थे। इनके अभिनय को समाज 
मे प्रचलित किसी नाव्य प्रणाली की छाया माना जा सकता है। आजांच्य युग म 
'नट' घातु व श्रूप शद झ्रादि के प्रयाग अभिनय के प्रतोक हैं। साथ हो यह नहीं 
भुलाना चाहिए कि वंद नाट्य अ्रथ नही हैं श्रत वदिक क्मकाण्डा को नाठक ही कह 
देना उनका भ्रगादर करना हांगा । 

नाटको का प्रारस्भ 

कठपुतली-बृत्य से--डॉ० पिशेल 

नाटका वी उत्तत्ति के सम्बंध मे दूसरी विचार घारा इनके लौकिक प्रादुर्भाव 
पर बल देती है जिसके झनुसार नाटका का आविर्भाव लोक जीवन म॑ ऐहिक क्रिया 
बलापा से हुआ । इस सम्बंध मे अनेकः मत हैँ । एक मत यह है कि नाटबक की 
उत्पत्ति कठपुतली ने खल स हुई | इस मत के प्रतिपादक पिशेल महांदय हैं। इस 
सम्बंध म दो शद बडे महत्त्व के है। उनमसे एक है सूत्रधार भौर दूसरा 

स्थापक । व सूत्रधार का डोरी पकडने वाला सममत हैं द स्थापक को किसी वस्तु 





ग्रोविद बल्लभ पत भारतीय ना० शा० झौर रज़्मच पृष्ठ २४, प्रथम सत्करणा। 
बही । 
चलदेव उपाध्याय ससकृत साहित्य का इतिहास । पृष्ठ ४०६ चतुष सस्करण | 


लिगयो एण्ड एज्ञामियां--ए हिस्द्ी झाव इगलिश लिटरेटर, प्रथम सस्करणा, 
भूमिका ॥ ह 
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२० नाट्य रन 
को जाबर रखने वाला । डॉ० श्यामसुरतास ते कठ्पुततों के दृत्य को रूपया की 
प्ररम्भिव धवस्था माना है ।* प्रो० हिला ने पिछले मचत्य के मत का खण्टन 
किग्रा है भोर झषियाण आरतीय विद्वान भी व्सस सहमत नहीं हैं ।र 
छाया नाटकों से-प्रो० छूडर 

हस सम्बाध मे दूसरा मत प्रो० लूडर का है जो नाटका की उत्पत्ति छाम्रा 
ताटवय से मानते है । इस सत की पुष्टि प्रो० कोनो ने की है। उहाने रूप शब्ह वा 
छाया से सम्या घत सिद्ध करने वा ब्रसएन प्रयास किया है। डा० कीय मे उसका 
खण्ट्स किया है । 

यता यह बहना अ्रतुण्युक्त न होगा वि उपयु क्त दोवा नाथ्य प्रगालियाँ उसके 
अपने प्रस्तित्त निमिन आधार स्वरुप नास्य प्रणावी की अपेक्षा रसतों है । अताश्व 
श्स प्रवार ने मिद्धात प्रमाय है । 


मृतक और वीर पुजा-डॉ० रिजवे 

डा० रिणवे न नाटका को उत्पत्ति हृतव वीरो की पूजा से मांसी है। विद्वान 
टरस मत से भी झसहमा हैं ।४ डा० कीच ने स्मका सप्ण्न करत हुए फसल पकने की 
अस्त की नाटरा का मूत श्रोत माता है । 


बेजीटशन सिद्धात (फसल पकना)--डॉ० कौथ 

उनवा सिद्धाल्त है कि सती पकने पर जसे रोमन संटिक (50॥0) भ्रीज़ 
बोरट्स (०००८८०५) और #्र जियन कोरियवेनेट (2॥98790 ल्‍६०07997॥7#85 ) थे 
बस ही भाग्तीय नाटका वी भां अवस्था रठी होगी / यह सत स्पष्टव अ्रतुमान पर 
ही ग्राश्रित है । “सका आधार भारत की भ्रत्यव वस्तु वो पाश्वात्य वस्तु वे अ्रतुरूष 
बने की प्रवत्ति दिखाई टेती है । 
यूनानी नाटका की अलुकृति--वैवर और विगिश 

इसी प्रवत्ति का विकसित रूप हमें दिसाई रेता है भारतीय नाटवा वो यूनानी 
नाटकों की अनुकति घावित करत वाले मा मं । इस मत को मानने बाल विद्राव 


दाश्चात्य नाव्यक्ता का ही भारतीय नाट्यकला का मूल मानते हैं। वबरश्नर 
विहिए इस मत वे प्रवल स्तम्भ हैं! 


१. रूयक रहरय पु० १४ से १७ चतुय सस्कररा सबत २००६॥ 

2. ओ्ओो० मोहन बह्लभ पत भारतीय नादशास्त्र शोर रफ्मच, प १०, ११ 

3. प्रकाद- 'काव्य और कहा. द्िदीनाव्यविप्रश ० १७ प्रथम सल्करण ! 
भारतीय नाटय शास्त्र और रममच प० १२॥ 

4. डा० कोच ससकृत डामा प० ४८ एवं ' हिदोनाटप विभश? प्‌ १४ 


स््रूत नाटका की उत्पत्ति एव उनवा झालाचनात्मक विवरण र१ 
वैबर का मत 

वयर का मत है कि सम्भवत भारताय नाटक का यूनानी नाटकास प्रेरणा 
मिलो है । व श्रनुमान व आधार पर ही यूनानी अभिनय का भारतीय नाटका बा मूल 
मानते है । व स्वय अ्रनुभव करत है कि इस मानन का न ता वाई प्रत्यक्ष प्रमाण है 
ग्लौर न इन दाना नाव्य प्रगालिया म का? ग्रान्तरिवा साम्य हां है ।* इनके मत का 
मुन्य ग्राधार सम्दृत नाटका मे प्रयुक्त यवतिका शब्ह है । इस उहान यूवान स श्राया 
हुआ माना हूं । ग्रव यह अमाय है । 


ग्राज तो विद्याता न यह भी सिद्ध वर दिया है कि मूल रूप जवनिका है) 
यवनिवा नहीं ।* यही नहीं जब यूनानी नाटका सम पर्टा हाता हा नहीं थातव अस्तित्व 


विह्ान पलट कझाधार पर भारत मै कस जवनिका का निर्माण हुम्ना, कुछ तात नहीं 
होता । 


विंडीश वा मत 

जहां डा० पिशल और झय विद्वाना न वबर व उपयुक्त मत वा खण्जन 
किया है) बहा ब्रा”श महाट्य न उस स्वीकार भा क्या है । विडिश न सस्छृत रुपका 
पर यूनानी प्रभाव ब॑ सम्दथ म लिखत हुए वबर व मत कया प्रवल समथन किया 
है । उनका आधार थूनानी और सस्छृत नाटका व कतिपय भाव या कथा साम्य रह 
है। य सात्य किसी इति विशप के ने होकर माननीय भावनाग्रा स सम्बथ रखते 





4. (०5९१०९॥॥५ 06 ०णार९लपएार ॥84 7 ग्रावण ए0०8५०॥9 #३४८ 96९॥ 
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हि दो नाटय विमश पृ० २७ ! प्रसादजो ने भो जवनिका को हो शुद्ध रूप भावा 
है. बहो । ध्रमरकोषकार का कथन है प्रतित्तोरा जबनिका स्थात तिरर्करिणी 
चत्ा। जो जदनिका को प्रयोग मे लाता है। इसो प्रकार हताघुप्र मे भो 


जवनिका का हो प्रयोग मिलता है! अ्रपटी काण्डपट स्यात्‌ प्रतिसी राजव 
जिका सिरस्करणी | 


3. भारतीय नाठय शास्त्र प्लोर रगमच बृ० १३३ 


श्र 


नाट्य दपने 


हैं । भतएवं यदि दोना दशा म एक्सी बात साची भी गयी हो ता उगता एस दूसरे 
बह भावा पहरण न बहला घाहिय ॥१,),३,४ * ६,०,५ 


भारतीय भौर यूनानां ताटबा में पाया जाग बाला भट भी हमार मत जी 


युप्टि करता है । 


(१) भारत मे सुप्ात नाटर ही हात थे जय प्रस्सतु न दाल नादबा 
को सं प्ठ माना है। 

(२) भारत मे भवस्था का भनुतरण हाता था ता गूनान में काय का । 

(३) भारतीय नाव्ययृह सीमित व शिल्प विधान के ग्राथार पर बने हुए 
हात थे जबदि यूनान में भमिनय छुल मे हाता था । 

(४) सरसत वे साटया की कघा वस्तु भारताय श्रातरा से रामायण, महा 
भारत था लाक प्रचतित क्‍्थाझआा से चुनी गई है। उतने पर बताती 
प्रभाव दिसाई नही देता है। हाँ पाश्वात्य ससका वे नाट्यतारो 
द्वारा एमार यहाँ ब॑ सिद्धावा एवं पौवाय क्यामा मे भपनाय जाने 
वे प्रमाण भवश्य प्राप्त होते है ।१,१९% 

(५) भारतोय नाठय अवो मे विभाजित होत थे परन्तु यूनानी नाटकाम 
ऐसा कोई विभाजन नहीं था। वहा दो हृश्यो वी प्रलंय करने के 
लिये समान (कोरस) स ही काम चला लिया जाता था । 
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हि दी भाटय विमश १० २८॥ 

पृक्6/व॥ एणि०आ३ 09 छा पे ए०आ४55 9 ॥45 

0 ९ 448 

एनप्ताइक्लोपीडिया प्रिदेतिका ले डॉ० थाड़ भी भारतोय नाटकों के स्वतान्र 
विकास के समयक हैं । 

सुतरा हम भारतीय नाटशास्त्रों पर विदेशों प्रभाव पड़ने को बात महों सानते । 
हि दी से वाटय साहित्य क। विक्षास प्‌ दि प्र० मिश्र पृ० १०३ दितीय 
संस्करण । 

रूपक रहस्य चतुय सस्करण प्ृ० २५१॥ 

भा० ना० शा० झौर रफ्मच प० १४ 

हिस्द्ी भाव पल्रासिकल सतत लिटरेचर ले० डा कुष्णमाचारी ट्वितोय सरकरस 
सन १६३७ पृ० ०० ५४० ॥ 

भारतोय सस्ड्ृति के चार अध्याय ले० रामधारीतिह दिनकर प्रयम सत्करण 
पृ० १६७ १७८ १८०, ४१६ से ४५० इत्यादि । 

जो० के० चेस्टटेन चासर, प्रयम प्रवम श्रौर तुतोय भ्रध्याय | 


सस्दृत नाटका वी उर्त्पतति एवं उनका श्रालोचनात्मक विवरण रहे 


(६) भरतमुनि ने मृत्य के महत्त्व वा भी स्वीकार किया है किन्तु भरस्तू 
के बाब्यशास्त्र म ऐसी व्यवस्था नहीं वी गई है $ 
(७) अ्रस्तु के सकलन कप वा भारतीय साठका से काई सीधा साम्य 
नही है । 

यूनानी प्रभाव और डॉ० कीय का मत 

बबर के अनुमान के समान ही डॉ० कीथ न भी श्नटाज लगाया । उहनि भा 
भारतीय नाठटवा द्वारा यूनानी नाटका से जैरणा ग्रहण करन वी समावना को ग्राह्म 
माना ।* विद्वाना ढवारा इस सभावना वी खिल्ली उडाई गई है ।* डा० कीय न 
सभवत जब इस मत म॑ भ्रधिव सार नहीं पाया ता अन्त मे कह ही दिया हि जितनी 
सभावना भारतीय नाटका को यूनानी नाठका से श्रमावित मानने वी है उतनी ही 
शभावना भारतीय नाटवा के स्वतञ्र विवास का मानन वी भी है। ३ 
यूनानी प्रभाव और भारतीय नाट्यशालाएँ 

बीसवी शताब्ती के प्रारम्भिक दिवा तवः यहा के पुरातन नाश्यग्रहा पर भी 
पाश्चात्य प्रभाव सिद्ध करने के झ्सफल प्रयास विए गए थ ।४ भारतीय विद्वानों न 
भी इसे माल लिया था * किन्तु आज वह प्रयास भी असकत हो चुका है ।९ 
निष्कर्ष 

अतएव आज ता यही माना जाता है कि भारत वी नाथ्यकता भारत वी 
निजी भम्पत्ति है वह बिसी बाहरी देश से उधार तिया हुआ घन नहीं है। नाटवीय 
पटा भी भारत का ग्रपनी वस्तु है मगनां वी चीज नहीं है ।४ विद्वाना का5 तक्सगत 
व “याय सगत मत है वि भारतीय नाटक भारतीया वी वस्तु है, उन पर यूनानी प्रभाव 
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एणा॥७ 0०६ 08९ राय वाताब. (छ्याशया ऐश ? 57) 
मोहनवल्लभ पत भारतीय नाटय शास्त्र शोर रमसच, पृ० १३।॥ 


छा #शरा-947800 4079 05एएर5दणा 0०९ ए८६६ए० 7९ (७8 
वण्वाबत 074७3 ए 348 


॥०४ ए 347 53 
रूपक रहस्य, चतुथ सस्क्रख पृ० २१२ एवं २०।॥ 


प्लो० बलदेव उपाध्याय स० सा» का प० ४०० से ८०८ चतुघ सस्करण ॥ 
बहो । 


चही क्रमश 


चकंक 


ण्०्ब्य > जज 


२5६ नाट्य दशन 


है । शहारमत्रा रग गच्छलि भादि से पातजाति व समय मे नादा भी ही नहीं रण 
मच के भी प्रस्तित्व वा प्रमाण मित्तता है ॥? नाटक वे ना का भौर भी प्रथिक् 
उल्लेस हम कोटित्य व अयशास्त्र मे ग्राप्त होता है 


नाटक झौर अथशास्त्र 

चाणक्य मी प्राजा हैं दि जा सत तमाश मे बाद नहीं दर्वे उनसे बुद्ुस्य 
उम्त प्मितय को नहीं देख सरते झौर यदि व छिप कर दर ता उ्हें सजा दी जाए ।? 
उहोने बजित हृश्या की भी व्यवस्था वी है यथा --- 


"बागमह दानशृत्ति मात्र में कस्या तिपात वे बजययु । 
५ १4 24 अर > ६ 
बाप देश जाति गात्र चरण मैथुन ना पहान सभययु | हैं 


इसी प्रकार चाणव॒य ते शत्रुराजा व बध मे नाटप्रशाला व. उपयाग की भार 

सकत किया है । उनती नीति है वि जिन दशा मे राजा ताटघशाला मे जावर भ्भि 
नये देखता है उसका तीदरा पुरप) द्वारा वध वरवा दिया जावे ।॥< मित्र राजा वा 
शिक्षा दा गई है कि वे भग्नि विष और शस्त्र यवहार व धैत ने देख । नठा वे 
उपदंश है कि वे प्रग्ति विष भौर शस्त्र व्यवहार रे खल राजा कान दिलाव ।९ 
जहांने नद्ा को भ्पत रुप को छिपावर काय बरने मं ठुशन बताया है ।? प्रतएव 
चाणएवय के काल मे नटो नाटक थौर माट्यशालण्ा दा प्रस्तित्त ग्रवश्य ही प्रमा 
शत होता है 
4. प्रमरकोष कारने ऋक्षतु “स्त्री वेशयारों सत्त + पुरुष, पहा है। डा० कौथ 

इससे सहमत है । ससक्ृत ड्रामा वृ० ३६ से ५७॥ 
2 भा ना शा और रग ए० ३०१ 

अमशास्‍्त्र तीपरा भ्रधिकरश, पाचवा अध्याय, प्रकतए ४२, ५३ ६० थु० 

३७० । प्रतुवादक पढित गयाश्रसताद खग़ी, प्रवग सत्करण 
4. यही, प्रथम प्रध्याय, अ्रकरण ७३ पृ० ३१४॥ 
5 य्रेषु देशेषुया प्रंक्षाय पेक्षते पर्कयव स्वास ) 

ब्रा विहारे रमते यत्र भ्रोडति चाम्मतति॥/ 

यही, प्रधिकरण १३ दूसरा भ्रध्याय १७२ प्रकरण, रलोप ५७, पृ० ६१३ 
6. कुशालवा शस्त्रास्निसवज मे भैप्रुपे । 

आातोघानि चप्मतस्तिष्ठे युश्वरथ दिलपालकायरश्च । 

वही, भ्रधि २१ वा अध्याय, ७२ वा श्लोक, पृ० ३३, २४ 
पर. वहीं १५ १३ 9० ५६ । 


रु 





सस्हृत नाटकों की उत्पत्ति एव उनका आलोचवात्मक विवरण र७ 


चौद्धकाल भे नाठक 


वौद्धकाल म नाटका वी सूचना हम झवदान श्लावस से "भराप्त हीती है। युद्ध 
ने स्वयं राजाढ मे अभिनय मे माग लिया था ।*बुवलय नामक नत्तदी के दुराचरण 
के कारण बुद्ध ने उसे बद्ध बना दिया था ।३ विनय पिठक के चुललबुगा म यह कथा 
मिलती है कि अश्वजित और पुनवस्चु नामक भिक्ठुआ ने कीटागिरि वी अभिनयशाल्ा मे 
अभियन दखा और तदुपरान्त व नत्तकी स बातें करन लगे । इस पर महास्थविंर न 


ऊह विहार से निर्वासित कर दिया ॥ इसी प्रवार जैन घम् भी नाटकों वे अभिनय 
का साक्षी है | 


जैन धर्म और नाटक 


जनिया के शत्रपसणीय ग्र थ स॑ चात हाता है कि अमलकप्पा नगरी मे महा 
बोरजी सूर्याभिदेव के भ्रभिनय का दख कर झति प्रसन्न हुय ॥* महावीर स्वामी के 
लगभग सवा दो सा वष पश्चात्‌ भद्रवाहु स्वामी हुय उनके कल्पसूत्र म एक जडवत्ति साधु 
कथा प्राप्त हाती है। स्वामीजी वा कयन हैं कि जब एक जूड वत्ति साधु को मदो का 
अभिनय देखन का निषेध किया गथा तो वह नटियां का अभिनय देसने लगा ।र* 
निष्कर्ष ४ 

अनएव यह स्पष्ट हैकि नाटक वे तत्त्ववेटा म भी प्रास हात हैं। वदिक कमकाण्डा 
मग्नभिनय सवाद व सगीत का स्थान प्राप्त था। वदिक ऋषिया के सस्वर सकेता सहित 
पाठ व पात्रों की भूमिका म सशस्त्र अवतीरा हाने म॑ पूव प्रचलित मयवा तत्कालीन ताथ्या 
भिनय वी छाया भी हो सकती है वेदोत्तर वाल में य तत्व विकसित हुये । रामायण, 
महाभारत अप्टाध्यायी मारा भाष्य, विनय पिटकः शत्रपसेणीय सुत इत्यादि ग्र थ नाटका 
के अस्तित्व के साक्षी हैं। ग्रत भारतीय माटक भारत भूमि पर अति प्राचीन काल से 
अभिनीत होत आय हैं । यहाँ के पुरातन नाटका व नाव्यशालाआ पर यूनानों प्रभाव 
को सिद्ध वरन के प्रयास अ्रमफ्त हो चुक हैं । विटेशिया ने भी? भारतीय नाट्य परम्परा 





2४4 टला ट्ब35 5आजंता। फ़ाबगब 7५ है छ काया वा टोबगन्‍द 
3४6 ९७५६५ ? 36९६७ 57 
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णरव 


हिंही नावक उदूमव और थिकाल ले डा दशरय ओम, थ्र० स० पृ० ३१, ३२ 
यही ६ 


रूपक रहस्य चतुय सस्करणा, पृ० १२१ ५ 
कोय सस्कृत ड्रामायु० ४५ ३ 


ब्य 0 ७ ५७ ४० >> 


रद 


ताट्य दशत 


बा ईसा पूद द्वितीय शताब्दी स धर्वाचीन नरी माता है भौर सम्कत नादरा का भारत 
भी भ्पनी वस्तु महा है ।" डा० काय ने सह्हृत नाटव की परम्परा का विवचस करत 
हम लिखा है 


इसस यह निष्वप निकला कि यटि सरहृत नाटक ईसा पूवर दितीय शताब्ा से 


प्राचीन नहीं ठा, उससे श्रधिव भ्रवचोत भी नही झौर हनकी श्ररंणा महाकराब्या के 
गायन तथा हृष्णा जोवन की उन साटबीय घटताप्रो से प्रान्न हुयी जिनमे बालव दष्ण 
प्रपत शत्रुप्रा ससपप वरव विजय प्राप्त करता है।* किन्तु जब नाट्याभिनय के 

> सएत रामायण मे तथा नट सूत्रा बा उल्लस प्रप्टाध्यापा म पाय जात है ता सम्यत 
ताटय परम्परा का ई० प० ५ वो सा वे बाट का सिद्ध न किया जा राकला । 
डा० कीय व उपयु क्त मत मं वस्तु सम्बबी ब्रुटियाँ भी पश्या जाती है / यथा भास व 
प्रतिनायोगयरायए स्वप्तवासदत्ता अश्वघाप वे शारिपुत्रप्रकरणा ग्लौर शूद्रय वे 
मृच्छक दिवा श्रा्टि प्राचीन नाटकों के काय व्यापार न ता महाकाब्या से जुन गये है 
प्रौर ने वे दृष्ण वे जीवन स ही सबाीधित है। महटि हम सस्हृत नाटक बा महावाश्यां 
व बुष्ण जीवन की घटनाप्मा से ही सम्शीवत मानत है ता हम उनर मूय्य व 
प्रवहलना वरत है। सस्हृत व नाटककार झपसी निजी वस्तु भी हम प्रणव बरत है । * 
सस्डृत नाथ्य साहित्य की समृद्ध धारा हमार मत वा समयन करता है । 


सस्कृत नाट्य साहित्य 


4 


पाश्वात्य विद्वाता न प्रश्वधाप का सस्हृत व प्रथम नाटककार क रुप में 


होरेप एच, विलसन, डा० वाद प्रभृति के सिद्धाता का उत्लेत पहले कया जा 
चुका है। 


वाह 92462 0 70039 (ध्वषाणर 75॥॥20 895॥ 0॥ [0797095 
एबा8 ॥770 0श॥8 5॥0779 07 47704 ऐ८/ए6 ॥76 700|९ 07 ॥6 
आए 8 ९, बाएं हा3॥/ ४४३६ ९४ण८८व 99 हार €णांग्राया०व ती 8 
इ८९१(७७०0६ शा (6 ता चाब(ट70५ट600 00706 #05009 [68९8८ 
॥॥ जाणयों 3 ॥0०णाह 604 आर्ट छ89वाड थात॑ 0४6 टता6ड 
शाह्यार5 +>$450ा >िवगा4३-# था) 9 45 


डा० दशरय ओमा "हि० भा० उद्भव श्रौर विकास” पृ० ३१ ॥ 


'ज़र छणए6 ४९ एगुमाइ जा व छ00 ८णाए़गराव्या 40 0फ्ा ताबरगाब 
॥55>< ७९ गराद्ाटो॥ धरध्बाट्ते धीहया 35 फछुश्ा४९०४०ए७7३ ० ॥6 हुए 07 
॥736/0074] 5707९5 व 5076 य०9८॥॥णटशा।5._ वाह गत 60 हाए 
+07थपराएए एीह7 0७7 | ह | 272९6 0/ ॥0 एिव्याव ॥7 58॥50त0 
वराहाबाएार कै ५ उब्रद्ञारबर पेथ्वा ० ऊपगाव्याणा ॥947 


॥एशा कक (-२०१२व 4ड््याप८ 8022५ ० ऋतह्व! #०्घ०ह/ए्गी 
इहाह5 ४० 4 ? 40 20 -946 


सस्वृत नाटकों कौ उत्पत्ति एव उनवा भ्रातोचना मत विवरश २६ 


उल्लेख विया है" वितु प्राच्य* विद्वान उससे अ्रमहमत है। स्वणवाक्षी के पुत्र 
अश्वधोप वे शारिपुत्र प्रवरण नामक रूपक वे बुछ भाग की प्रा० लडस न॒पभ्रवाशित 
बग्वाया । ४ दह भय दो ब्नि नाम के रपको के साथ भोज्पन्न पर लिखा हुश्ा 
मिला ।* डा० बीय तीना को भ्रश्वघोप दृत मानने वा अनुमान लगाते हैं । प्रो० लेवी 
वे भ्रनुसार अश्वधोष एक भ्रय प्रीतात्मक नाटव वा भी रचयिता था | जानस्टन ने 
इह बेवन प्रतौवात्मक नाटक शारिपुत्र प्रवरण का ही रचयिता माना है| श्रौ० लूड्स 
द्वारा प्रवाशित ताटव का पूरा नाम शा“ द्वतीपुत्त प्रकरण है । यह प्रकरण नो पश्रका 
में विभाजित है | इसम बुद्ध के शिप्य शारिपुत्न वे बौद्ध बनने का चित्र झक्ति किया 
गया है । विदृषक मौटगह्यायन नायव शारिपुश्न स बहता है कि बुद्ध से जो वि जाति 
मे क्षत्रिय है शिक्षा ग्रहण करना श्रनुचित है। इस पर उस उत्तर मित्रता है जिस 
प्रवार प्रौषधि अपन से नीच “यक्ति से ले समे मं पाप नही है वस ही. बुद्ध के उपदेशा 
को ग्रहण ब्रव मे भी काई भ्रपराघ नही है । वह बुद्ध वा शिप्य बन जाता है । 
इसवी निम्नाक्ति विभेषताए उल्लेखनीय है -- 


(१) प्रकरण म बुद्धि घति, कीत्ति यश भाहि वा वात्तवाप हाता है । इसमें 
भावनाओं का मानवी करगा किया गया है । पान्ना के रूप म॑ मानवीय 
भावना मो स्थान मित्रा 

(२) जच नीच व॑ भेट भाव को मिटा कर बौद्ध धम वे प्रचार का प्रयास 
क्या गया है। क्थावस्तु न ता महावाब्या संली गयी है भौर न 
कृपा के जीवन से ही । 


(१) भरतवाबय का पाठ नायव द्वारा नकरवा बर बुद्ध द्वारा बशणः 
गया है । 





]. $धाक्रया एिवा4 7? 80-90 


स० साहित्य की रूपरेखा ले० च० शे० पांडेय प्रोर डा० शा तकुमार नामूराम 
ध्यास प्रथम सस्करण । 


राजदली पांडेय का मत है कि सरहत में बोद्ध प्रथ बाद से लिखे गये पहले 
वे पालि एव प्राइ्नत मे लिखे गये । ग्रतएव प्रप्वघोष के नाटक जो सरक्षत से हैँ 
कालिदास के दाद की रचनाये हैं । 

॥0) ॥। है84070 50९९३ ० फ्रेद्या2३॥ !(०ा०शवफ़ी इताव३ ५०0 ॥ 7? 
70 45 ?एणाञञाव्त तर 7946 

5. ऊध्ब्वाहाँदा 74 > 790 90 

के 8 & 8 कणा०ट्टाबएा 5९६5 एछ ॥ ए ]5॥0 25 ५५ 


5 


३० वाट दर्शत 


(४) इसका नौ भत्रा मं विभाजन शाम््रसम्भा है झौर इमम प्रपश मे 
नियम वा पालन रिया गया है ।* 


(५) विदृपक को स्थान मिला हैं भौर उसरा नामक्रगा नाव्यशास्त्र में 
अदकूल ही है। 

भास के नाटक 

प्रश्वघाप मे नाटकों बे समान ही भास के २ नाटवा वी भी प्रमाशिवता क बारे 
में मतभेट है ।3 उनके साटका का उद्धार टी ग्रागपति शास्त्री ने भनन्त शयनग्र थावली 
में किया । उहाने तैरह नाटकों को भारा लिखित बताया। प्रतिमा नादव' प्रतिज्ञायो 
गषरायणा, पचरात्र, मध्यमव्यायोग स्वपनवासदत्ता दरिद्रचास्टत प्रसिपेव 
नाटव', दूत वावय, करगरिण, उर्मग प्रविमारव, बाल चरित व दूत घटोत्व । 


इनकी प्रमाशिकता के बार॑ में मतभेद होत हुये भी इतना तो सब सम्मत है 
कि “स्वप्तवासवदत की मूलरूप में मास ने रचना की । इसके बारे म॑ सस्कृत मे एके 
क्विदती प्रचलित है कि -- 
* भास नाटक चत्र, पिच्छव' क्षिप्ते परीक्षितुम । 
स्वप्न वासवदत्तस्थ दाह का सून्न पवक ॥* 


उपयुक्त क्विदती से तात होता हैं कि भास स्वप्मवासदत्ता के 
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2 यो वरदाचाय ने पझपने सस्क्ृत साहित्य मे, इनका समय ई० पू० ३०० वष सिद्ध 
किया है। उहोंने इनके मज्ररूुल नामक घोदहवें नाटक का भी उल्लेस 
किया है। 
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सस्द्ृत नादवों की उत्पत्ति एवं उनका आलोचनात्मक विवरण 4 


् 
प्रतिरिक्त भ्रय नाटवा वी भी रचता की जो भ्रग्नि में चेल गये ।१,*, 3, * मास क्के 
नादका में निम्नाक्ति विशेषताय पायी जाती हैं -- 


भास के नाठको को विशेषताय 


(१) ताव्यशास्त्रीय नियमा का पूछा रूपेण पालन नहीं कया गया है यथा 
भास ने स्थापक को स्थान न दे कर लिखा है “5 


“माय्यतेतत प्रविश्यति सूत्रधार। इहाने युद्ध व जादू के श्रदशन भी क्ये 
हैं, जो शास्त्रीय हृष्टि से वर्जित माने जात॑ हैं ।* इसी प्रकार से सस्क्ृत नाथ्यशास्त दे 
अनुसार ता नायक वा हर अरक म॑ रहना धनिवाय होता है पर भास के प्रतिज्ञायोग 
“घरायण म॑ नायक नायिका के कही दशन तक नहीं होत है । 


नाटककार नै प्रस्थापना को स्थापना कहा है। उसम प्रचलित परिपदी के 
प्रतिकूत रचयित्रा एवं माठक के नाम नही बताये गय हैं । मुद्रालकार द्वारा प्रारम्भ म 


प्रमुख पात्रों के नाम लिख देना भास की अपनी विशपता है जो वाध्य प्रतिभा श्ौर 
परिशक्षम पर आधारित | जसे 


प्रो० बलदेव उपाध्याय से भ्रपने स साहित्य के इतिहास चतुथ सरफरशा पु० 
४३४ पर लिखा है कि बाण, वामन, भामह ओर भ्भिनवगुप्त झादि ने भास 
की कई रचनाओ्रो षा उल्लेख किया है। उपाध्यायजी ने उनको प्रमारिक्ता 
पर विच्वार करके भ्रत मे धू० ४४० पर उहें भास कृत माना है । 
बिह्वानों का मत है कि क्विदती मे कही गयी भ्रग्ति वास्तविक वह नि मं होकर 
प्रालोचना की श्रग्ति थी। श्न ग्रंज़ कवि कौटस को भी श्रालोचना की श्रग्नि से 
जलना पडा था। “ब्लक्वुड सेगजीन “झौर “बवाटरली रिव्यू” ने उनको फ्टु 
झालांचना को ओर कीटस को श्रकाल मृत्यु से पत्रिकाशों ने सहयोग दिया। 
लेखक । 
3 “सृत्रधार छतरस्मेर्नाटिके बहु भूमिके 
सपता क्यशो लेमे भासो देवेकुलेरिक” हुए चरित-लेखक बाण ॥ 
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स० सा० का इतिहास मूल ले दी वरदाचाय, भ्रनुवादक डा कू वे हिचेदों।. 
देजिये भास के नाटकों का विवेचन 4 


शैर नाट्य ”शन 


"तोता भव पराठु समजतुष्ट सुप्रीय राम गन्‍्सदमगाइ़च । 
यो राबशाय प्रतिमश्य हब्या विभीषणात्मा भरतोनुसयम ॥॥* 
विष्कमर' में हा से भधिर पात्र भाग हे उत हैं भौर भरातार्य बा पाद 
नामक मे प्रतिरिक्त प्रय व्यक्ति भी वर टत है--मत्यम व्यायाग घौर दूत पठापच 
मे प्रचतित प्रणाली व भनुसार मरतवाजय प्राप्त नही खाट हैं। ३ 
(२) भाय क्यानदा को टित्रगति से सचादित वरत हैं धौर व पटनावा 
को बार बार टीटराव है । सत्यम व्यायाग पयशत्र दूत घटो उच भोटि 
उतपटरग स्वरूप हैसे जा सकते हैं ।* घत्नामा वी ही नी छोटा वी 
भी पुतरावत्ति टू है।* 





]. सीता के मगल मोद के हेतु, भ्राध्ठी मप्र॒णा से प्रसनवित रहनेवाले जात का 
भरण करनेवाले, शोभाशाली कष्ठवाले लक्ष्मणसहित मर्यादा पुदपोत्तम भगवान 
राम जिहोंने सौता के कारण रायडा सहार किया था भौर जो भ्रनुप! वीर 
तथा शतब्रुप्रा के लिये सदा भयवारी ये जाम जाम मे तुम्हारी (प्रयवा हमारो) 
रक्षा करें । प्रतिमा, नाटक स॒० हि० दोरा द्रयोपेतमू टोकाकार १० परमेश्वर 
नाद शास्त्रों तथा भाषानुवादक प० विजयानाद शास्त्री तृ० स० सवत्‌ १६६६ ॥ 
ना० शा० भनुवादर 2० धोष, हट्रोडक्शन पृ ६४ प्रथम सत्करण । 

3. इसके लिये विद्वानों का कमन है कि उस समय तब यातो सारतोय नाटयशास्त्र 
(भारत के नाटयशास्त्र) का प्रणयन ही नहीं हुआ था शौर यदि हो भी चुका 
था तो उसके नियम का प्रचलन प्रधिक महीं था । (३) श्राय विद्वान इससे 
अझसहमत हैं भ्रोर वे कहते हैं कि नियमोल्तघत तो विचार स्वातञ्य के कारण 
हुआ है। यह भी माना जाता है कि (ग) भास ने किसी पूव प्रचलित नाट्य 
शास्त्र का भ्रतुतरण क्या भ्रथवा उहोने रवय कसी माटय शात्त का प्रशायन 
क्या ( जी श्राज प्रप्राप्य है ) श्रौर उसो का उ'होंने भ्रपने नाटकी में पालने 
किया। चाह जो डुछ भी हा भरत के माटयशास्त्र का भ्रघानुकरणा उनके नाटकों 
भें नहीं मिन्तता है । 

(क) सरक्ृत साहित्य का इतिहास [०४३७ ले श्रो भ्व॒दे उपाध्याय, 
खतुथ सस्कररण 

(स्व) डा० म० समो० घोष ना० शा० का प्रनुवाद, भूमिका । 

(ग) वही 

मे शेक्सपोयर के नाटका में भो घटनाशो को दोहाराया गया है ॥ 

5 प्रतिमा नाटक में ररम का सक्ष्मण से कहता कि क्वाडई़ों के समान वक्षस्थल 

को फ्लाध्ो झ्रादि छ द दो बार प्रयुक्त हुआ | 


घ्कृत नाटक की उत्पत्ति एव उनवा झालोचनात्मक विवरण इड्रे 


(३) 


(४) 


(५) 


(६) 


(७) 


दे वस्तु प्रतिपादन म पद्य बे साथ गद्य वा प्रयोग करते हैं, जिसका 
ऊपयोग परवर्ती ताटककारों ने तही किया है ।) 


इहने रामायण, महाभारत और लोक प्रचलित क्याश्रो से वस्तु का 
चुनाव किया है और उत क्याओो म यधास्थान अपती वल्पना का भी 
सुदर पुट दिया है। प्रतिचायोगघरायण लोक प्रचलित उदयन की 
क्या पर आधारित है तो दरिद्र चारदत्त मे चारुदत्त जसे पात्रो वी 
अवतारणा कवि की मौलिक देन है । इस नाटक में वेश्या तथा बद 

माशा को भी स्थात मिल; है। पचरात्र, मध्यमव्यायोग, दूत घटोतककच 
करणाभरण भर उछूमण आदि भहा भरत पर आधारित हैं तो प्रतिमा 
नाटक में कंक्यी तो कंवल श्रवण कुमार के पिता के शाप को पूरा 
करने के लिये ही राम वे बनवास वी श्रावाक्षा करती है। बह तो 
चौदह दित का वनवास माग रही थी परन्तु उसकी जिव्हा फिसल 
जाती है भौर चोौदह वष कह देती है ।* उसी प्रकार बनवास वी 
सूचना से पूव राम का स्वय वल्कल घारण करना, भाठकीय व्यग्य का 
सफल उदाहरण है। 


भास वी उक्तियाँ कालिदास के नाटवों मे भी पायी जाती है । जैसे, 
पचरात्र मे द्रोणाचाय कहते हैं कि शिप्य की शरुटि अध्यापक के ऊपर 
झाती है। 

भास की भाषा मे अपाशिनीय व झाप भ्रयोग मिलते मे । इहोंने पथ 
के बीच सीमित व लघु किन्तु सुदर और झआक्पक गद्य को स्थान 
दिया है जो सुखद और श्लाघ्य है । 


नाठको मे नृत्य की योजना द्वारा चार चाद लगा दिये गये हैं। बाल- 
चरित्‌ क॑ तृतीय अकः म॑ नृत्य इसका उदाहरण है जिसम॑ ग्वाले भाग 
लेते हैं। अ्रभिषेक नाटक म॑ गधों और अप्सयमो के नृत्य व सगीत 
की लहरें विद्यमान हैं । 


] कीय--“भास 


ह 


2. प्रतिभा नाटक छठा भ्क इसे झप्रे जो का विस मेजर! कह सकते हैं । 
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३४ नाट्य ह्शन 


मृच्ठकटिका और शूद्रक 

भास के लाटका ने पश्चात्‌ उल्वसनीय नाठव' है मृक्तगटिता देसया लेखक 
शूटक माना जाता है। विद्वाया ने उस पौररिपक पुरंप वह बर उसकी भत्ता को 
अस्वीयार किया है ।* श्री चद्धववी पाईय ने शुद्रर (राजा तथा वरत्रि) नाम पुस्तक 
मे यह सिद्ध किया है वह एक ऐतिहासिक पुरुष था पौराणित पही | वबहत हैं वि 
राजा शूदक वी प्ररणा से ही राज्याश्ित कवि भास न चारटत्त नाट्य वी रचना को 
प्रारम्भ किया। दुर्भाग्ययश भास बीच मे ही चत्र बसा । तय राजा न स्त्रथ उस पूरा 
किया भ्रौर नाम दिया मृच्छुकटिवा | अ्रतण्व मृच्झत्रटिका चास्टत्त का परवर्दधित 
सस्वरण है । नाट्यशास्प्र के प्रनुसार इसे रपच का वां भेट सकोरा प्रतरण वह 
बहत हैं । इसम लुच्चा लफ्मा इत्यालि वा खुलगर वग्गन क्या गया है । 
नाम करण 

उक्त नाटव का नामकरण नाय॑त्र या नायिता वे श्राधार परन होकर एव 
मिट्टी वी गाड़ी के भ्राधार पर किया गया है ।९ : इसम झगा के नाम दिये गय हैं । 
जसे प्रथम श्रफ को ग्रलकारयास, द्वितीय अक्र को छयूतकर सवादक तृतीय को सविच्देट 
और चतुथ को मदनिकाशविलव झ्ादि कहा गया है । 


चरित्र चित्रण 

जिस प्रकार नाम करण मे नवीनता के दशन होत है उसी प्रकार से पाता वे 
चित्रण मे कलाकार की महानता टिसायी देती है। इसके पात्र एर देशीय से होतर 
सम्पूणा विश्व ब मानव है । ये सस्शत नाटका के अधिवाश पारा के समान क्षेत्र 


४ ॥ जाए जाएराबाएव शोणा एतााणा टालव/5 जात तट 2एवीताआएए 
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पशाएशाएों णा।७ शूटक, ले० चा्बलो पांडेय के ग्रात में ये उद्घत एवं डा० 
कौय का सस्कृत साहित्य या इतिहास धृ० १२८ से १३१। 
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तालाता 
राइडर महोदय का कथन है कि कालिदास और भवमृति के पात्र तो स्वदेशी 
(नेटिव) हैं, परतु शुद्धक् की मच्छुफटिका के पान्न विश्व वे नागतिक हैं । डा० 
कोय इस गुए का श्रेय शूटक को न देकर भास को देते हैं। झ्ालोच्य नाटक 


विदेशा में भो झ्भिनोत हुआ्ना है । 


३६ नास्य दशन 


वस्तु ही मान बठ्ते हैं। भौर वाटवकार कह देता है कि घनामाव ही सभी दुगु शा 
का मूल है (६ इस प्रकार से इन ताटक मे यथाय चित्रण को प्रमुसता मिली है । 


छ्न्द 

वावकार का प्रिय छद श्वोक प्रतीत होता है। उसने विद्यु माला का 
भी प्रयोग किया है जो किसी प्रय श्रेष्य (क्‍्तरासिकल) रूपक में प्राप्त नहीं 
होता है ।* 
निष्कर्ष 

झतएुव हम देखत है कि इस साठक मे नियमों का भक्षरस पालन नहीं दमा 
है । वहा तो नाम रण, वस्तु प्रतिपादन, पात्रों के चरित्रचित्रण' सलाप और भाषा 
श्री मे यथाथ चित्रण को प्रमुफता दी गयी है । यह नाठक सरझृत साहित्य में प्रपता 
अ्रद्घितीय स्थान रखता है । 

मुच्चकटिका के बाट धूब कालित्स युय तक के नाटककारों मे सौमिल्ल व 
कविपुत्राटि तो नाम मात्र ही रह गये हैं 4४ राजशेखर ने सौमिल्ल भौर रामिल्त को 
शूदक कया के सह लेखक माने है, भौर डॉ० कोय ने शुभासितावली क भाधार पर 
कविपुत्रा के श्रस्तित्व को ओर भी सकेत किया है ।* क्न्तु भाज इत शाट्यवारों की 
कोई प्रामाशिद कृतिया प्राप्त नही हाती हैं । भ्रवएव जवतक सोज द्वारा उनकी इ तिया 
प्रकाश मे नही भरा जाती हैं, उन पर अधिकार युवक्त कुछ भी कह सरता सभव 


नही है । 
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सत्हृत ड्रामा-बीय यृ० रे४२ 

कालिदास मालविशाग्वि मित्र--प्रह्तावना 


साहत ड्रामा-शीय पू० १२७-१ २८ 


२. + ६२ + 


सस्कृत नाटकों की उत्पत्ति एव उनका झ्ालोचनात्मक विवरण ३७ 


कालिदास 


कालिदास" ने ब्राह्मण धम और सस्कृति के सुदर स्वरूप को प्रस्तुत किया है । 

इहान विव्रमोवशो, मालविकाग्तिमित्र और अभिन्नान शाकुतलमू नामक तीन 

नाटकी की रचना की । अभिनज्ञात शाबुन्तलम उनका सवश्रप्ठ नाटक है जो सस्कृत 

साहित्य में हो बेमोड नही है प्रपितु विश्व साहित्य में भी झ्रयतम नाटकौ मे से एक 
माता जाता है ।* 


इसमे उहोने महाभारत से प्राप्त की हुई वस्तु का सुदर रूप देकर उसमे 
मानवीय भावों वा समावेश क्या है । महाभारत मे जहा शकु उषा दुष्यत से पुत्र 
प्राप्ति हेतु विवाह करती है वही नाटक मं कालिदास ने उनके विवाह का कारण 
उभय पक्षीय प्रणय दिखाया है जिसमे निश्छल प्रेम के दशन होते हैं। यह विवाह 
अधिक झकपक दिखायी देता है । इसम स्वाथ की गध भी नहीं है | इसी प्रकार से 
दुष्यन्त द्वारा शकुतला के विस्मरण का कारण भी उसकी कामुकता या विलासिता 
न होकर ऋषि का शाप है। कवि की यह सूभ् उसको मौलिक उद्भावना है । भ्रभि 
ज्ञान शाकुतलम्‌ मे अगूठी वाली क्या भी कवि वी अपनी वस्तु है। भाव, भाषा 
चरित्र चित्रण रसनिष्पत्ति श्रादि की हृष्टि से यह नाटक प्रोढ और प्राञआ्जल समझा 
जाता है। 





) डॉ० कोय मे इहें चउगुप्त द्वितीय फा दरवारी कवि माना है। सल्कृत साहित्य 
का इतिहास पृ० १४३, १४७ वि० स्मिय ने कहा है कि उनकी प्राराम्भक 
रचनायें सन ४१३ ई० से पृव लिखो गयों श्रौर छुमार गुप्त के समय मे भो 
उनका रचनाक्रम विद्यमान रहा । स्मिय महोदय का कयन है | कालिदास ने 
सभदत स्कादगुप्त के काल से भो काव्य कृतियों का निर्माए किया? 
मालविकाग्निमित्र भनुवादक देवघर भोर सूर, भूमिका, सस्करण सन १६३७ 

2. जमन कवि गेटे के भाव हैं 

बासात कुसम फलच युग पव प्रीव्प्रस्यसव चयत्‌ 

यच्चा“म नसो रसायनपत सतपरण मोहनम्‌ 

एको भूत मृतपूव थवा सब लोक सूलोकयों 

रेश्बय यदिवां छसि प्रियसले। शाकु तल से व्याताम्‌ 
गेढे की समालोचना भनुसरश कर में फिर भी यही कहता हू कि शकु/तला के 
झारम्भ के तदशण सोंदय ने मगलसय परिणति से सफलता प्राप्त कर भत्य को 
स्वग के साय सम्मिलित कर दिया हैं। (रविद्धनाघ दयोर) 
वि० जोसन ने कालिदास को भारत का शेक्सपीयर कहा है । 


ज्द्ट सारय हैगनत 


विभमांवशों 

शजु ताला पे रामाह है दे होत विड्मावशाय को बरदु भीजाभान बरभारा 
प्राप्य मा है। ध्ग धाहप मेष राया पुझचा रवा उतशा व ब्रशाय को घता वा गे 
है। विधवा क. इस ब्रणप को जाया से बहु दूर सोया घोर उगशाव ब्रेबया 
गेशभ पूरा बाया कै । उनता मो) है हि. रताभशवा के शारशों बह हशधापारा 
माप भाजां बसी । वे उत माहूरा ही। खा है । माताववातिक हहि>स शान पर 
दाना की हाप तिराघार टिसाया है है। द्विवाम 4 साए को धुत मं पभितेम वर 
शमय प्राणय थे प्रतिरक ये कारण उस का पुरध राम बे सपात पर पुरणा वहहय 
बाई प्राशयय यही कै । यह पित्रमो तो कालिदग वा फुसप मंताबबानित बित्राव/ 
पाषित करता है। रही यात उप को यो भावया भ॑ धपिकष मी सो सा यह 
स्पष्ट हा है कि प्रणग मे का उयाय मापितर क्ोगा ४७ यच्सा उसी श्र राग 
विशेषता है ।?े मैया] भी इह जे घाडथानुसार दहुओत़ा था द्याहपर घी 
गाती है। या नहा या थ. उपनिषाँ में पाय जात वाल उपधा में हाथो का 
बालिटाय ने युर रुए से हटा लिया है। उहरुरशाय कार्य शा उश्यारश पा 
पुत्र का देसत हो सतना रा हस्प क्षरित होते लगा है 0३ यह धरानार विमार हा 
जाती है। प्रवण्व यह मतभावा। मुक्त प्रणयिनों है। फलिशास त जिस प्रार 
हप्यम्त की वामुकता का क्रावि शाप द्वारा कम जर हिया है यसे हा उबधी बे घरिष 
यो भी उपधु क्त ढग थे खुहर रूप मे चित्रित उिया है । प्रतण्य उत पर डॉ कीपयः 
प्राक्षप उपयुक्त प्रतीत नदी हत हैं। मालविकारिमित्र उच्पते सौर यासर"त्ता य 
प्रम को चित्रित बरत बाल सॉटया में समान प्रणय प्रयात राय हैं। द्ुगम प्रगाय 
पडबात्र दपत या मित्रता है। इसत नायर नाथितरा था जित्रण रस साहियाम 
समीप ले जाता हैं फिन्‍्तु हम मे बल्पना वा छास एव्टामित तथ्यों का प्राधिक्य 
उस नाटिया नी वनन देता है । 

बॉलिटास बे वाटप! वी निम्नाकित विशपतायें दष्टश्य ह 

(१) कालिदास ने शास्त्रीय नियमा वा युटर व प्ववावनाय पानन क्या 
है । उतठाहरणायथ (कालिटास वी विशपताय) -- 

(7) प्रत प्रकृति भौर णाह्य भ्रकृति का साध्य प्रकृति जब सुमना से 
घुसज्जित है तव शकु/तला भा सु”र लता सी टिसायी देती है । 





सस्कृत साहित्य का इतिहास लेखक प्रो इलदेव उपाध्याय, चतुय स० पृ० ४१२ 
डा० फोय ससट्ृत ड्रामा देसिये विक्रोवशीय का विवेचा । 

इंट इज दी डिफेक्ट ओफ हर क्वालिटी 

डा० कीय सरकृत ड्रामा, पृ० ३४० 


के पक ++ 


पम्छत नाठकों की उत्तत्ति एव उनका आलोचनात्मक विवरण झ्६ 


(२) मनोभावों का सजोव चित्रण शास्त्रानुकुत रहत हुए भी करुणा 
विवाद श्राति का सुखद चित्रण प्रस्तुत क्या है । शवुतला के कण्व के वहा से प्रस्थान 
करत ममय कण्व अत्यन्त दुखी हात हैं 

यास्यत्यव णकुतलेति हत्य सस्पृष्टभुद्त कप्ठया 
कणष्ठ स्तम्यित वाप्यवति कतुपश्चिन्ता जड दशनम्‌ । 
झधर क्मिलय राग कोमलविटपातुकारिणा बाहू । 
बुसुम मिव तोभनीय यौवनमगपु सन से । 
एव 
पातु न प्रथ य व्यवस्थति जल युस्भास्वपीतेयु या 
नाठत्तों प्रिय मण्टनापि मवता स्नेहन या पलल्‍लवम 
4 ८ ८ 
में य याति शकुतला पतिग्ृह सर्वो रनुनायतामू । ४/१ 
अर्थात्‌ हे बल शब्षुल्तता पहिले तुम्ह जल पिलाय बिना स्वय जल न पीती 
थी न वह पल्लवा क' गहन परनने की शौकीन हात पर जा प्रेम के मार तुम्हारे पल्तवा 
का नहीं तालती थी। " वही शक्‍ुन्तला आज पतिगृह का जा रही है तुम सब 
अनुमति ला । 
मनुष्य तथा प्रश्नति दोता का सजुब सपक तथा अदमुत एक रसता लिखाकर 
कबि ने प्रद्नति बे भावर स्फुरित हाव वाल हट्य को पहिचाना है ।? 
(३) भिन्नता मे अभितता का समावेश । त्याग प्रताव तपोवन से पली 
संम्यता ही समाय सस्कार वा बीटा उठा सकती है। 


(४) पुरातन वथाओ की सुदरतम नाटकीय रूष लिया यथा विक्रमोवशीय 
मे बदिक प्रमाख्यान ऋग्वट (१०/८५) का जिसका हुछ विकसित रूप शतपथ 
ब्राह्मग (११/५/१) म प्राण होता है उसे प्रस्तुत किया है। शकुवला महामारत 
से ली गयी है प्रौर बट मातविकास्नि मित्र के प्र्ययक्रीसी क्या का प्रकट करता है । 

(५) प्रौचित्व वा पूरा ध्यात रसा हैं--व अश्तील नही बन है । उनमे वष्य 
विपय वे वगन ये झनुत सामज्जम्य स्थापित करन की ग्रइनुत क्षमता है । 

कालिटास ने नियमवत्‌ प्राइत मापाओों का भी उपयोग किया है। गद्य वे 
लिय घौरमनी ओर पद्य के लिय महारप्टी का प्रयोग में लिया है। भाषा-सौंटय के 
अनिरिक्त उनक साटवों वा माव सौंटय उल्दसनीय है। उतठाहरणणाथ क्ालिटास के 








॥ थो बलदेव उदाध्याप स० ना० सा० का इतिहास, [० १६३ चतुय सस्करण । 
2 यहो बृ० १६४ 


० मास्प दशन 


नाटकों मे स्त्री सौंदय भौर पुरुष शौय खुदर रूप से पाए जाते हैं। श्रधिकाशत 
उाहोने नारी सौंदय का ही वरान किया है। यथा -- 


नारी सौंदर्य चित्रण 

मालविवाम्निमित्र वे दूसरे भ्रक मे रगशाला का चित्रण करते हुए कवि ने 
वहा राजा विदूषक घारिणी और परिव्राजिका को चित्रित किया है। वही मालविका 
प्रैवश करती है । राजा को वह उसके चित्र से भी भ्रधिक सुदर दिखायी देती है । वह 
कहता है +- 

“इसके नयन विशाल हैं, मुख की काति शरच्चद्ग के समान है भुज स्कद 
के पास क्चित भुके हुये दिखायी देते हैं प्रशिधिल झौर उन्रत स्तनों से वक्ष स्थल 
भरा हुप्ना है बगलें दवी हुई हैं कमर केवल वित्ताभार है, नितम्ब भाग मोटा भौर 
परा की श्रगुलिया कुछ टेढी सी है, (साराश) नृत्याचाय के पसद वे भनुसार ही 
ही इसका शरीर सुघड बना है। '* राजा उसे देखकर भति प्रसन्न होता है भौर कहता 
है कि इस विशाल नेत्रो का मदस्मित करता हुआ मुख थोडे से दिखाई देने वाले 
दशनो से ऐसा सुशोभित हो रहा है. जमा कि वह भ्रघखिला कमल जिसको केशर 
पूरी न दिखायी देती हो ।* इसी प्रकार से विक्रमोवशीय में राजा पुरुखा उबशी की 
सुदस्ता का वणन है| उसके निर्माणर्कर्ता की भुरी भूरी प्रशसा करता है !३ झ्रभिज्ञान 
शाकुत्ल म॑ शवुल्तला की रूप छवि दशनीय हू । 


शबुन्तला वल्कल घारण किये हुये है। कघे पर सूक्ष्म गाठ लगाकर वह 
वल्कल पहना गया हैं । उस वल्कल ने दाना स्तनों के मडलो को ढक रखा है। इस 
कारण शकुन्तला का अभिनव शरीर उसी तरह पग्रपनी शोभा को नही प्रकट करता 
जस पके हुये पीले पत्ता के बीच में रखा हुआ फल ।४ प्रथम झक भे कही शकुन्तला 
को चद्र के समान सुदर बताया गया है तो कही उसके निर्माण्कर्ता विघाता की 
सराहना की गयी है । कही उसे निर्टोंव पुष्प कहा गया है तो कही उसकी रति 
वशीभूत देह की काति को चित्रित क्या गया है । 


. चासुदेव विष्णु, सिराशी कालिदास पृ० १४१, द्वितोष परिवर्धित एवं सशोधित 
सस्करणा, प्रकाशन सन १६५६ 
2 कालिदास, पु० १५२ 
विक्रमोवशीय १-६ 
4. कालिदास और भवसमृति, सूललेखक द्विजेद्लाल राप, स्‍्रनुवादक पडित रुपतारा 
यण पांश्य द्वितोप सस्करण सन्‌ १६५६, पृ० १०२ 


मा] 


रे 
सस्कृत नाटवा कौ उत्पत्ति एवं उनका भालोचनात्मक विवरण ६34 


पुरुष-शौर्ये-चित्रण 

कालिदास न अधिवाशत नारी-सौटय वणन प्रस्तुत किया है। पुरुष सौंदय 
बशन बहुत ही कम क्या है ।* फिर भी, उसकी पूणछपेण प्रवदहेलला नही वी यई 
है। भभिनात शाकुतल के द्वितीय अक द्वारा किया गया दुष्यन्त वा वस्सन इसकी 
पुष्टि करता है।* 


प्राकृति और मानव सौदय 

स्त्री पुरप के सौट्य को ही नहा बालिदास ने तो प्रह्ति को भी मातवीय 
गुणा से सम्पन पाया है। उसकी क्मतीयता मोहर' है । उहाने सध्या, रात्रि प्रात 
बन, उपवन झादि का सजीव चित्रण किया है | उत्य होत हुये चद्रमा को देख कर 
राजा पुरूखा का क्यन है -- 


उत्य पवत वी झाड मे छिपे हुये चद्ध की किरणा ने अधकार दूर किया है 
माना बाल यू थे तान वे कारण पूव दिशा का मुख हमार नेत्ना की भानाटदायक हो 
गया है 2,* 
उपभाएँ 


उपयु क्त रम्प विवरणा क साथ कालिदास कृत उपमाओआ। वा सौदय प्रथम ही 
हृष्टि मे आ जाने वाली विशेषता है ।* ये प्रत्यात स्वाभाविक और वित्ताक्पक है । 
उनकी यथाथता विविधता ओर स्पप्टता और स्पृहणीय है । उहाने व्याकरण दशन 
राजनीति वद्यक एव प्रभृति अनवानेक शास्त्रा से सुदर उपमायें ली है जिनकी व्याव 
हारिकता प्रौर जिनका ओऔचित्य स्तुत्य है। 


हास्य विनोद 


कालिदास की एक ग्रय महत्त्वपूण विशपता है उनका विनोद | विनोद वे 
स्वभावनिष्ठ प्रसग निप्ठ श्ौर शब्टनिप्ठ आदि तीन भेट क्यि जाते हैं । ये तीना ही 


] कालिदास और भवमूृति पृ० ११३ 


2. राजा दुष्यात करारी घूप को सहते हुये लगातार धनुष की डोरी खॉचकफर)< 3८ 
>> ऋर कम कर रहे हैं। करारी धूप भे भागने पर भी उनके शरीर मे 
पसीने को बू दे नहों निकली हैं । इन सब कारणों से उनका शरौर क्षोण होने 
पर भी प्रत्य/त विस्तृत, अर्थात्‌ लस्वा चौडा, होव के कारण क्षीण नहीं प्रतोत 
होता है उसकी झशता भ्रलक्ष्य है । वे पवत्त पर विचरते वाले हाथी को तरह 
24 2 » » बलिप्ठ जाव पडते हैं। कालिदास ओर भवश्नूति पृ० ३१ 

3 4 5 बहींपृ० १६७ झौर २२८ 


श्र नाट्य दशन 


इनके ग्र थो मे पाये जाते है । विदृपक' उनवे नाटकों म॑ अवश्य ही पाया जाता हैं। 
मालविकासिमित्र मे गौतम, विश्रमोवशों म माशवक श्रौर शबु/तला म मात्य्य | तीनो 
ही पेटू ब्राह्मण है । इह देखकर ही हसी झा जाती है भर उनकी बातें हास्म रस की 
सृष्टि कसी हैं । साथ ही वे नायक के भ्रन्तरग मित्र भी हैं जिनके द्वारा कमी नायक 
नामिका के कोप से बच जाता है ? कभी नायक वे भाव सामाजिका को विदित 
हो जाते है ।* 

मायक के भित्र विदवृषत के समान नायिका की सखिया भी विनोद प्रिय हैं 
यथा भालविका की सखी बकुलावलिका उवशी के साथ रहनेवाली चित्रलेखा भौर 
शक्रुलला की स्नेहमयी विनोदिनी सहेली प्रियव दा के सवाद श्लिष्ट हास्य है उटा 
हरण है । इसी प्रकार से इहोंने प्रसग॑ निप्ठ विनोट भी प्रस्तुत किया है । मालविका 
गस्निमित्र के नाव्यचायों का कलह झौर शकुन्तला म मछुप्रा वे हाव भाव बटाक्ष वाले 
प्रसंग हास्य के कारण बनते हैं। कोलिटास के विदूषक' के शादों मे सहलियों के 
मोठ ताना में और प्रेमियों के हास परिहास में शब्टगत 3 हास्य भी पाया जाता है । 


हास्थ और झू गार रस 

कहने का तात्पय यह कि विदृूपक जसे हास्योत्यादक पात्र वार्त्तालाप द्वारा हती 
की सरिता बहाने वाली सखिया और हास्य रस की सृष्टि करने वाले सुदर स्थल, 
कालिदास के नाटको की स्थुत्य विशेषता है। उनके नाटकों में श्र गार रस की सफल 
अभिव्यक्ति मिलती है, जिसमे हास्य वा श्रद्धभुत सयोग रहता है । 


कालिदास और नाठक 

कालिदास के नाटक बतलात॑ हैं कि माठक साफपल्य उसक॑ अभिनय म॑ निहित 
है । मालविकास्निमित्र मे नाव्यभिनय द्वारा ही नाट्याचाय की परीक्षा ली जाती है । 
इसी प्रशार से प्रभिचानशाकुन्तल म सूत्रधार कहता है कि जब तक विद्वानों को नाटक 
से सतोप न हो जब तक वे झभिनम द्वारा प्रसन नही हो जाते तब तक नाव्यवृति 
सफ़ल उही मानी जा सकती । * इसी भाति उन्होने यह भी बताया है कि सभी 
पुराने नाटककार सब श्रेष्ठ हैं और सभी नये हीन, वाली सम्मति ब्रमाय है। 





जसा मालविकाग्निमित्र मे । 
जसा प्रभिज्ञान शाकुतत में । 
कालिदास पृ० रड४ ।॥ 
अ्रभिज्ञान शाडुतल १॥२॥ 


के ७ ७ 


स्ट्त नाटकों की उत्पत्ति एव उनका झालाचनात्मक विवरण डरे 


टककार वही सफल नाठवकार है जो सभी वो आजद प्रदान कर सक॑ । ब्राचाय 
णदास द्वारा उन्होंने इस स्पष्ट करवाया है ।* 


अश्ली लत्व 

उपयुक्त ग्रुणा क साथ कालिदास के नाटका म कही कही अश्लीलत्व दाप 
ही पाया जाता है । उनका यह दाप नाटकों म उत्तरोत्तर कम हांता गया है। उनकी 
थम नाट्यडूति मालविवाग्विमित्र मे यह खटबने वाली वस्तु है। उटाहरणाथ 
्॒रशांक वी तरह मुझे भी पादप्रहार कर मरे मनोरथ को पूछा कर ऐसी विनती रूजा 
गालविका स करता है । उस समय इरावती एकाएक झाग बढ कर कहता है इनका 
प्रनारथ पूछा करा पूरा करा अशोक तो सिफ फूल देगा परन्तु य तुम्ह फूल और फद 
दोना देंगे ।* ऐसी उतक्तिया अश्लीलता की परिचायक् है जा उनकी नाव्यकृतिया म 
चद्धक्लक' सी दीखायी देती है । आनदवद्ध न का तो कहना है कि जिहांने सहतस्त्रा 
पुन्दर सूक्तिया स अपन को उज्जवल क्या है ऐसे महात्मात्रा के दोपा का उद्घाटन 
करना आलोचका के लिय दोपवाह है ।३ द्विजेनद्रनाल राय न उनके नाटकां के कई 
प्रका व स्थला वा शेक्सपीयर के तथा अय नाटकवारा के नाटका से श्रेप्ठतर माना 
है ।४ सुभाषित * बाण दण्डि राजशेखर, गोवरघनाचाय झौर रवांद्रनाथ ठाकुर 
आरादि ने कालिदास की मुक्त कठ से भ्रशसा वी है।” 
निष्कर्ष 

अनतएव निष्कपत हम कह सकत है कि कालिदास म वस्तु का सुघर बनाने 
की पात्रा क। सुदररूप से चित्रित करन की और हृदयस्पर्शी रमघारा प्रवाहित करन 
की अदभुत श्मता विद्यमान थी । उनके नाटका म »४ गार का सफल प्रवाह आदश 





]. त्रगुण्पोदृभवम्त्र लोक चरित नानारस दृश्यते। 

नाटय भिन्न रुचेजनस्प बहुधाप्पेक समाराधनम्‌ । मालविकास्निमियर, प्रथम भ्रक । 
सालिदास पृ० २५ 

वही पृ० २४६ 

सें शक्ुतला नाक के इस पचम झक फो जगत भर के नाःटयसाहित्य मे 
अ्रद्वितोव भ्रदभुत अपूव और अतुलनोय सममता हू ६ ग्रोक नाटको, मे. मेज़े, ऐए: 
नहीं पढ़ा, फ़च नाटकों मे नहों पढ़ा, जमनो नाटकों मे ऐसा दृश्य महीं देखा 
अप्र जी के नादकों मे भो नहों देखा | कालिदास प्रौर भवनूत, दिततीय 
सस्क्ररा पृ० ४३३ 

$ कालिदास स्तुति फुसुमानलि--कालिदास, पृ० २६१ ॥ 

6 घहों 


मे ० हऊ 


५३4 साटय “गन 


का विवाद भाषा की स्माभावितराओ यार सोध्य और मधयावा बा सु” विनर 
प्रशृति प्रशयनीय गुर एश साय शोर प्रधित मात्रा में श्राप काठ हैं । 


जिस प्रापर रा श्री हप श वोटरा मे काविशस ये भयधूति के संशा को 
प्रात गया है उसी प्रकार वश्णाम्रति भवभूति वे सोटरा ये यरपु भास रे नाट्य से 
सुतनीय है। विशेपकर भागरत रयपय यासबत्ला वी तुतता उत्तर रामदरिदृव द्िताव 
भ्रव से भी जा सतती है । इटान मधवार घरित््‌ मालती मापव व उत्तर रामचरित्‌ 
रस सररत साहित्य थी थीवृद्धि क। है । 


भवभूति के नाटकों की विशेषताय 

भवभूति पी सबसे बढ़ा विशेष विदृपत्र बी रयाव 3 हुना है । उत्तर राम 
चरित्‌ मं ताटव टिया बर रामया दृत्य # भावां का उ. लिए रिया गया है ।* 
डा० बीथ था मार है जि राम भौर सोता टष्यत श्रोर शबुल्तता से भधिर' सयतर है ।* 
प्रतएव इनक चरित्र चित्राण की मुशलगा प्रभसीय है । 


सप्तम भव में गाव वा स्थान मिला है । 

प्रशति के उप्र रूप का सुर चित्रण दन पत्य ह। 

निष्णस्तिपिता शवित्‌ कवचिद्वि पर ज्यण्ल्गयस्वना 

स्व द्धायुप्तामीरमाग भुगंग श्वास हीप्तनय 

सीमात प्दरों दरपु वित्र सलवस्याम्या यास्वय 

तृष्य दृभि मूयवर जगरस्वे” द्रवपीयत ।7 (उत्तरो रा थे २११६) 
एकारस कस्श एवं (३।४७ उत्तर राम०) 

की सफ़्ल स्थापना की गई है । 


रा 


जहा भवभूति न कहशा का गूर्विमता प्रतान की है बही विशयरल ते सज 
मीति का सभीव चित्र प्रस्तुत किया है । 

| पह हैमलेंट मे नाटक दिखाने बाली पद्धति से तुलनोथ है । 

2 फकाथ सरहृत ड्रामा १६५१ 

3. जंगल का कोई भाग बिलकुल शात है शोर कहीं हिसक जातवरों की प्रघ्षण्ड 
डवानि सुत पड़ती है । कहीं पर स्वेच्छ से सांये हुये विस्तृत फवबाले भुणगों के 
श्वास ते आग पदा हो रही है । जलने का भय नहीं है छोटी मड़लियों में 
थोडा सा पानी सिलमिल्श रहा है, विचार प्यासे मिरासटों को पत्ती नही मिचता । 
क्या कर अजगर के पुथाने का पी कर अपनो प्यास दुभाते हैं । 5 बलदेव उपा 
ध्याय स० सा? कार इ० हु० ५१५३ 


सस्कृत ताटका की उत्पत्ति एवं उनका आलौचनात्मक विवरण भू 


विशाखदत्त# 

सस्क्ृति साहित्य म प्रणय प्रधान और रसराज युक्त नाटक पर्याप्त सख्या म 
प्राप्य है परतु राजनीति व कूटनीति परियुण सामाजिक जीवन को चित्रित करनवाले 
नाटवा की सस्या अगुलिया पर मिनते याग्य है । विशाखटल का मुद्राराक्षत इसकी 
क्षति पूत्ति करता है। वह चागाकक्‍्य और राक्षम क राजनीतिक घात प्रतिघात का 
सुटर विवेचन करता है। वहा हम महाराप्टी, शौरसनी झौर मागघी क भा दशन 
हात॑ है । 
विशेषताएं 

(१) इसमे नायिका का अभाव है । 

(२) विदृपषक का भी स्थान नहा मिला है। 

(३) कौतुहलबयक घटनाओा का सुदर टिग्दशन कराया गया है। 

(४) इतका अपूणनाटक देवी चद्रगुप्व भी राजनाति स परिपुण माना जाता 
है। जिस प्रकार भुद्राराक्षम राजवीति पर झ्राधारित ह उसी प्रशार भट्दनारायर्म न 
महाभारत से क्यानक लकर वेग्गी सटार नाटक की रचना की हू ।१,) * उनके बेणी 


सहार म से भी लक्षगा ग्रथ करा न उटाहरण प्रस्तुत क्यि है। दस नाटक में निममा 
का क्‍ठारता पूवक पालत करने की प्रवत्ति लिखायी ल्‍ता है । 


हनुमन्नाटक 

सस्द्वेत नाटय साहित्य मे हनुम'नाटकर्र क लेसक के ब'रे म एक रोचक कथा 
प्रचलित है | कहत्त हैं वि हनुमानजी न अपने आराध्य देव वी प्रशंसा मे एक नाटक 
लिया था कितु जब उह यह चात हुआ कि वाल्मीकि रामायण का प्रणयन कर 
रह हैं ता उहाते ध्षोचा कि हनुमताटक्र रामायण की प्रसिद्धि मं बाघक होगा। 
ग्रतएवं उाटाते उस समुद्र मं फक तिया। कालाजतर में घारा नगरी के राजा भोज 
हरा उससा उद्घार कराया गया । श्राज दस नाठक क हॉ रूप प्राप्त होत हैं पहना 





छपाचदी छठी शत्रा।) वी बरदाचाय सस्कृत साहित्य का इतिहास पृ० १५५ । 

] श्रठारवों शवारी क॑ (नियो) क्‍लासिक्ल अ्रग्रेजो कवि पोप ने रेय भ्राव दी 
लोक “प्रग्य काय लिखा है। उस्तका शीबक वेएरीसहार से तुलनीय है 

2. रचना कान सन ६५० सस्कृत साहित्य मत इतिहास ले० वी वरदाचाय | 

3. भट्टवारावए का समय सातवीं शतादो का भ्रीत्तम काल माना जाता है, बहो, 
पृ० १५६३ 

4. इस नाटक फ॑ सन ८५० से पूष प्राप्त होने का उल्लेख बो० वरदाचाम ने श्रयने 
सस्कृत साहित्य के इतिहास मे पृ० १६३ पर क्या है । 


सरहइृत नाटवो की उत्पत्ति एव उनका आलोचनात्मक विवरण ४७ 


देवविशाल देव, वत्मराज, जयदेव रामचद्र जयमिह सूरि, रविवर्मा वामन भटठ, 
शक्ति भद्र प्रभूति लखका न॑ मस्त नाथ्यसाहित्य का वद़ि का प्रयास किया था। 
वास्तव मे यह बेवल प्रयास मात्र ही था । इन नाटक्कारा म हृवास काजीन नाव्यधारा 
के लक्षण दिखायी देने लग्रे थे। कतिपय एस भी ग्रथ प्राप्त हांते है जनवी 
प्रामाणिक्ता एवं रचनाकाल भ्रादि क॑ बारे मे मतभेद है। यथा वपमजिका 
ताटिका इसे मथुरादास विरचित साना जाता है ॥” कौतुय्सवस्व प्रहसन 
क्ल्याणस्यगधिका, क्प्शाम्युट्य प्रेक्षणक आदि एसी ही रचनाएं हैं ) य रचनाएँ भी 
सस्कत नाथ्यमाहित्य को नवीनता प्रटान नहीं कर सकी । हृश्यकाब्य श्रय काय की आर 
भुकन लगा । अत नाट्यसाहित्य का पतन अवश्यमावी था । क्याकि तोटक नाटक न 
रह कर पास्यसामग्री बन गय और व पढे लिखा तक ही सीमित हा गय । इधर देशी 
राजा जा राज्याश्रषित लेखक रखते ये गृहयुद्ध ग्रहण ग्रसित हा गय और उनका 
शौयमातण्ड अस्त हाने लगा जिसस नास्यनेखक तिराश्चित हाने लगे | मुसलमाना व 
आक्रमण ने सस्कूत नाव्ययाहिय की इस निर्वाणामुखी प्रकम्पित क्षीण लो क॑ लिए 
भ्राधी का सा काय क्या । सस्कत भाषा भी वोल चाल को भापा से दूर हाती गयी । 
प्रवएव शासक और जनता दोना क॑ द्वारा सस्कत की अवहतता हुयी, जिससे 
सस्कत नाथ्यस्ाहित्य का पतन होन लगा ॥ तत्कालीन नाटककार टशज भाषाओा म नाट्य 
रचना करने लगे । इस तय्य ने आलोच्य नाटयसाहिय की अवनति म॑ अप्रुव सहयोग 
टिया । यही नही, महावाब्या व पुराणा की क्‍्थाय जिन पर भासम वालजिदास 
भवभूति प्रभृति पखर प्रतिभावान्‌ नाट्यकारा न लेखनी चलायी उसम मौलिक 
उदभावना की अधिक सभावना नहीं थी | साथ ही ललरण ग्रथा के बधन जटिल हान 
लगे भर नियमा का पालन वठोरता पूवक क्या जान लगा । इस निमम बघन ने भा 
क्लास्वातजय को बडा भारी घकका टिया जा मौलिकता व हास का वारण बना।र 
इससे भी अधिक विचारणीय तथ्य यह है कि जिस चातुय से नियमपालन श्री हप 
और भट्टनारायण न किया, उससे अधिक चतुराई का परिचय दना कटिनि ही था। 
कालिटास और भवभूति जस लेखक झ्रात्श वन गग अत उनस झ्ाग बढ़कर साहित्य 
उच्नति न कर सका ।3 नटा की हानावस्था ने इस पल अग्नि मे इधन वा सा काम 


किया । वे शलूप जिह भरत न सम्मान प्रटान किया और वत्सराज उत्यन और 
अग्निवं्ण भ्रादि राजाओं न जिह अपनाया व कावातर म जयाजीबी वनत॑ गये । 





 सस्हृत साहित्य का इतिहास ले० वी वरदाचाय, पृ० १६६ 
2. जब झालोचना बढती है तव रचना का ह्वास होता है। दी० एस० इलिमट, 


रम्मघारोसिह दिनकर द्वारा भारतोय सस्कृति के चार अध्याय, प्रथम सरकर रणा, 
दर" हर 
हि ०८ 
3. हदडी 45 एटा 3लए:१८व--छत्रह फा० था 


डद नाट्य देशन 


इस प्रवार उपयुक्त कारणा सम सस्वा भाषा सा भ्रमर हो गयी झोौर सस्कत नाठय 
साहित्य म॑ गत्यराप उनत टुष्ता। दघर भ्रग्न जा व झ्ात पर सद १८१३ से जब सस्वते 
फारसी प्राटि वी उन्नति व लिय एय वास रूपया वा प्य सरवार द्वारा स्वीय्त 
किया गया तय राजारममप्हय राय और हाठा भाई सोराजा झ्रार्टि स्वटशी नताओा 
ने उसे प्रप्नेजी शिशा मे लगाना उपयुक्त समभा ) छाड़ मैया कर) यह उपयुक्त प्रतीत 
हुप्रा । इस प्रगार से सस्कत नाटक साहित्य वी उनति न हा सती और उसका हवास 
होने लता । वस ता भ्राज भी सम्कत मे नाटक जिख ही जाते हैं यथा श्री चद्रशंसर 
श्री हनुमानसिह सिहल प्रोटि सस्वत नाटक लिसत है, त्रित यह नगष्प हैं। झ्राज तो 
सरवत प्रमर भाषा ही मानी जाती इसे ने मानना सत्य स बिमुस होना है। फिर 
भी सस्वत नाटय साहित्य ने भाषा साहित्य व। प्रभावित वरने म कोई उठा ने रखी 
है तथव उसकी विशपतागा पर हगपात कर जेना अप्रासगितर न होगा। 


रूपकात्मक नाटक 

सह्कृत नाटव' साहित्य मं अतिप्राचीनकाल स ग्रश्यघाप व समय से ही भाव 
नाप्मा का मानवीकरग्ण अस्तुत करन की प्रवत्ति दिखायी देती है । शारिपुत्र श्रवरण मं 
बुद्धि कीत्ति और धति कया मानयीकरण स्यिा गया है । घाभिक प्रचार की भावना 
और नतिक भिद्धा ता वो स्पष्ट करने ते विचार ने इस प्रवत्ति को प्रोत्साहन प्रटान 
कया । फ्ठत विदेव सोह वाम दभ ग्रहकार झोर श्रद्धा आदि को मच पर प्रव 
तरित क्या जाने लगा। ग्यारहवी शवाब्टी मे कृष्ण मित्र ने प्रवोष चद्वघोट्य की 
रचना की जिसे जेजक भुत्ति क चटेलव्शीय राजा वीतिवर्मा के सम योपाल की 
प्रेरणा से भ्भिनीत क्या गया ।* यह छ प्नका म झद्द तवेदात प्रौर विष्णु भक्ति 
का सिद्धान्ता का प्रतिपादत करता हैं। इसम विवक और मोह का सघप दिखाई देता 
है जिसम विवक की विजय होती है राजा माह से छूट जाता है।* वसे तो शारिपुष्र 
प्रकरण म ही बुद्ध एव वीति घति ब बुद्धि मच पर एक साथ दिखाई “ते हैं कितु 
मानव झ्औौर मानवीकरण क़िय गये पात्रा ने वातालाप कया या नहीं यह एक 
शका ही रह जाती है । इस शका का समाधान प्रवोध चद्रोदय गौर मोहराज परा 
जय म हो जाता है। यशपाल नामक जन नाटक कार न तरहवी शताररी म< मोह 
राज वी रचना कौ । इसम मानवोर रण किय गय [(क्ल्पित) पात्रा म॑ एवं मानव 
पात्रा मे (वास्तविक पात्रा म) वार्तालाप हाता है । अब भावनायें और हाड मास के 


। सस्कृत साहित्य का इतिहास, ले० प्रोण बलदेव उपाध्याय, प्र० ५५५-५५६ 
चतुथ सस्करण | 
केशव की विज्ञानगीता इसका छदवद्ध भ्नुवाद ही है। वही पृ० ५०७ 
सन १२२६ से १२३२ के थोच, सस्कृत साहित्य का इतिहास यही प्ृ० १६६ 


सस्कृत नाटठको की उत्पत्ति एव उनका झालोचनात्मक विवरण ६ 


पात्र सवादा मं खुल कर भाग लेन लगे । वेटान्तदेशिका सकल्प सूर्योट्य इसकी पुष्टि 
करता है ।* इसमे माह की पराजय होती है और विवेक का उदय होता है । यह 
शान्तरस की महत्ता को प्रतिपादित कर उसकी श्रेप्ठता सिद्ध करता है ।* सोलहवी 
शताब्ली मं चतायदेव के पापद शिवानन्द सेन के पुत्र परमानदटास ने जिह चैतय 

देव ८ कवि बरापुर कहा है चैठय चद्दोदय नामदः रुपक वी रचना कौ। इसम मूत्त 
व अमूत पात्रा का मिश्रएं क्या गया है मूत्त म चतय तथा उनके प्रसिद्ध शिष्य आते 
हैं और अमूत्त म॑ भक्ति विराग कलिआर्ति पटापण करते हैं। सतहवी शताब्दी के 
सात अको वा रूपक विद्यापरिणय प्राप्त होता है जिसम विद्या के विवाह का सुदर 
चित्रण क्या गया है । इसम जैन मत सोमसिद्धान्त चार्वाक सौगात आदि का पात्रा 

के रूप म स्थान मिला है। इसबे ही लेखक नठे जीवानाद नामक सात अक्रो का 

रूपक भी लिखा है । इसम पाद्ठु उमाद, गरुल्म, राज्यक्ष्मा आदि रागा को पात्रा के 

रूप मे अवतरित कराया गया है । अटठारहवी शताब्टी का भूदेव शुक्र कृत घमाम्युट्य 

रुपक में भी भमूत्त पात्रा को चित्रित करता है । 


रूपकात्मक नाटक और विशेषताये 

मानवीय मावताओ, रोगा घामिक मिद्धान्ता एव अमूत्तपाव्रां ब। मानवीवरण 
करना उपयुक्त नाटका की विशेषता रही है। इनम मानव पात्र एवं मानवीकरण 
क्यि गय पात्र आपस म वार्त्तावाप करत हैं जिससे वस्तु विकास म सहायता मिलती 
है।ये घामिक छिद्धान्ता व विभित विचाश तथा भक्तिधारात्रा का प्रतिपादन 
करत हैं। 
रूपक और उपरूपक के भेद 

जिस प्रकार सस्हत नाव्यघारा विशाल और प्राचीन है उसी श्रकार से वह 
विविध और अन॑क शाखा प्रशालाओ से सयुक्त है । इसम जीवन के विभिन क्षेत्रा वा 
चित्रण किया गया है शोर उस चित्रण्ण को प्रस्तुत करन की भिन्न भिन्न प्रशालिया 
का उल्लेख भी नाट्यणास्त्रकारा ने क्या है । हृश्य वाव्य की प्रणालिया रूपक और 
उपस्ूपक के भेदा के नाम से प्रख्यात हैं । इन भेदा का झाघार वत्तिया रही हैं वयोकि 
वत्तिया, माटकीय रचना की श्रमुख अग होती हैं । वत्तिया के भाधघार पर रूपका के 





3. चोदहवों शतादी का पूर्वाद सस्कृत साहित्य का इतिहास, ले० घो० व० चा० 
पृ० १६६ 
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3. सलेखक दे नाम के घारे में मत भेद है उर्फ़ नांय बेद बदि साना जाता है 
वही, पृ० १७० 


झ४ वास्य दर्शन 


नाटक प्रकरण, समवकार डिम, ईहाभृग व्यायोग अक,प्रहसव वीसो भौर भाश दस 
भेद बिए गए हैं ।१ जिस प्रकार पडज और मध्यम झ्राज्ञाप मे सभी प्रकार वी रागें 
अन्तनिहित रहती हैं दंसे ही नाटक झौर प्रकरण वी रचता मे सभी वत्तियों का 
उपयोग किया जा सत्ता हैं ।१ ३ नाटक और प्रकरण म नाव्यरचना वे सभी युणी 
या समावेश हो जाता है । इन दोनो म॑ नाटक झपती विश्लेयताओा के कारण प्रकरण 
से भी महत्वपूण बन गया है। उसे सब प्रवार वे रूपको का प्रतिनिधि मानना 
चाहिए ६ 
नाटक--ताटक थी क्‍्थावस्तु प्रख्यात हाती है किठु जो बृत्त तायक मा 
रस ने विरोधी होते हैं, उनमे श्रावश्यर परिष्कार वाछनीय माना गया है ।* इसका 
मायक प्भिगम्य युणो से युक्त घीर गभीर उदात्त प्रवापी महाउत्ताहवाला, राजपि 
मां कोई दिय या दिव्यादिव्य परुएप हांतो है ।* इसमे लायक के शौय अ्रतिमानतीय 
क्यो और उम्तके प्रणय एवं उसकी सफवता का चित्रण हांता है ।४ ताट विभिन्न 
क्षेत्रो म बाय करने वाले मनुष्यों की क्ियाम्रा स उत्तन्न सुख दुजा से पूर्ण विश्व का 
टिखेशन वराता है 4ु इसमे थाच से ऊपर तथा दस से कम भका की व्यवस्था होती 
है 5 भौर प्रथपिसेपक स्थान प्राप्त करते हैं । यथपि साहित्य दपशावार ने पाद भ व 
के माठक को लघु नाटक तथा दस्त श्र व' वाले इससे अधिक शा को वाले को महानादव 
कहा है ।? फिर भी नाट्य शास्त्र एव दशरूएक बे आधार पर नाटक वे भव पाच से 
दस तक माने जाते है ११ इसमे नामक के तोकरा वी सख्या चार या पाच से 


ना० शा० (शा० घोष) २०४ प्र० स० 
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कगिकि बलि का उपयोग निषिद्ध है + 
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4.. बाद भारतेदु हरिश्चाड ने साहित्य दपसाशोर हे समान ही बहा है 

माटक है सभणों से पृष्ठ प्रय भादि दस प्ररों में पूछ हो तो उपशे महावाटर 
कहते हैं । इजरत्तदास, पृ० भारत॑दुनादक्ायतों द्वितोय राह, एू० ४२६ 
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सस्कृत नाटक वी उत्तत्ति एव उतका आतलोचनात्मक विवरण भ्१्‌ 


झधिक नही होती हू | डॉ० कीय ने इस शौयपूण कामदी कहा है ।” नाटक का वस्तु 
विधान मौपुच्छुमम हाना चाहिए । त्रमश॒ अ का का छोटा हाना ही गौपुच्छ शैलो 
है । वस्तु वियास में काय व्यापार वी अ्रवस्थाप्रो अथ प्रदृतिया और सधिया का 
सुखद समवय होना चाहिए ।* इसम पताका स्थानक का समावेश भी वाछवीय होता 
हू। नाटक का अगीरस वीर या श्टगार होता हू और झाय रस उसम सहायक 
हाते हैं । निवहशसधि मे अदमुत रस भासित हांता है । नाटक मे रसाभास नहीं 
हाना चाहिए । अभिचान शादुत्तल नाटक का श्रे छठ उदाहरण हू । 

इसी प्रकार से नाव्यशास्त्र एव भ्रय(नाटक) लक्षण ग्रयो म॒ प्रकरण हैं *,६ ७ 
भाण,, है १९ प्रहसन १९, १३, १३3, "४ डिम"४ व्यायोग १६ समववार,"७ 
वीथी१5 १४ श्र १९९ भ्ौर ईहामृग * * का सागापाँय वरान क्या गया हैं। इनमे 
से डिम, व्यायोग, भ क झोर ईहामृूग म॑ एक एक झ के ही होत थे । 
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भर नाट्य दशन 


रूपका के समान उपरूपका में भेदां की चवा भी सविस्तार को गई है। 
'उपझूषका मे अधिकाशत नृत्य की ग्रघानता होती है--ये नृत्य के भेद थी माने जाते 
है ।* इनमे डाम्बी * रासक 3 साट्यशासक, ४ गोप्ठी काय, थ्ां गदित और विला 
सिर एक-एफ' भ्रद्धू बासे उपख्यव हैं। उल्लापध्य कई झक-विभाजन वे! बारेम 
विद्वानों मे सतमेद है । कतिपय आलाचक इसमे एक से अको की भी व्यास्या देते हैं , 
हल्लौश "४ मे एक या दा अक हा सकते है । कहने वा तात्पय यह है कि. सम्कृत 
साव्यशास्ता के अनुसार कई रूपफ़ और उरछहपक एक-एक अक वाले होते थे 


स० डा० म० भारतीय ताटमसाहिएय पृ० हरे 
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साहित्य दपण चु० ३े०१०३०२ 

(९) दरुपश रहस्य, पृ० १६५ 

(स) डा० सरनामासिट जो शर्मा 'झदश हयस्विनौ-भूमिक्ा ग० (छ) 
डा० कोय-साशत ड्रावा पृ० ३५१ 

है. नावह़शाश जा» दयो० एस०, प्रृष्ट २६६ 
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ब्ब 


वस्तु, नेता और रस 


वस्तु 

सस्कृत रूपको के भेदक तत्त्व हैं वस्तु " नतार और रस3 । इनम वस्तु प्रथम 
तत्त्व है । इतिवृत्त अधित्वारी, अभिनय और क्थांपक्थन की हृष्दि से वस्तु के कई 
किये जात है। रूपक भेट के झनुसार या इतिवत के अनुसार नाटक की वस्तु प्रख्यात 
उत्पाद्य या मित्र हा सकती है । यथा नाटक एव व्यायोग की वस्तु प्रस्यात होती है तो 
प्रकरण की उत्पाध | धनजय के अनुसार उल्ह्ृप्टाक की वस्तु मिश्र हो सकती है ।* 
इतिहास पुराण सम्मत प्रसिद्ध क्यानाक का भारयात कहत है तो कवि वल्पना प्रसूत 
उत्पाध कहलाती है । जिस क्या म इतिहास और कल्पना का मिश्रएए होता है उस 
मिश्र वस्तु कहत है । इसी प्रकार अधिकार की दृष्टि स भी वस्तु के दा भेद क्यि 
जाते हैं भ्रधिकारी और प्रासगिक । 


वस्तु और अधिकार 

रूपक' के प्रधान फ्ल का स्वामित्व ग्रथात्‌ उसकी प्राप्ति की यांग्यता अधि 
कार कहलाती है। उस फ्ल को प्राप्त करन वाले का अधिकारी कहनत हैं । श्र 
कारी की क्या को मूल या अधिकारिक क्‍या कहत हं। उसी क्या वे सहायक इति 
वत्त का प्रासंगिक कथा कहते हैं । । यथा राम व्थाथ्रित नाटका म राम की क्या मूल 
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४ नाथ्य दर्शव 


क्या कहलाती है और वालिवय या जटायु सुक्ति के ग्रयय आसगिक कहलाते है। प्रास 
गिक कथा का पुत्र दो भागा मे बाटा जाता है पताका और प्रकरी। पताका उस 
कथा की सता हैगो प्रारम्भ होने बे समय से अत तक निरतर प्रवाहित होती 
रहती है यथा सुग्रीव-क्था । प्रदरी सचारी भावो के समान वयाविकास मे सहायता 

है'चाने के लिए उत्पन्न हांती है श्रौर पुन फलागम से पूव ही समाप्त हो जाती है 
जसे जढायु का प्रसग । पताका और प्रकरी सवदा मूल कथा मे सहयोगी हुआ करती 
है उनका नाटक सै भिन्न कोइ उद्देश्य नहीं हां सकता । जस मूल क्‍या वो पताबा 
और प्रकरी स पोपक्त्व प्राप्त होता है उसी प्रकार से पताकास्थानक उसमे झ्रावपण 
झौर चमत्कार उत्पन्न करने के लिय या घारावाहिक्ता लान के लिय प्रयुक्त होता है । 
वास्तव मे पताका स्थातक पताका नामक प्रासग्रिर वस्तु स भिन्न है ।7 


पताका स्थानक 
जहा पान का प्रयाजन कुछ और हो परतु शब्ध या दृश्य सविधान के कारण 
किसी नये भाव या अथ की प्रतीति हा जाय वहा पताका स्थानक माना जाता है । 
नाव्यशास्त्रवार न इसक चार भेट क्यि है जिससे साहित्यटपएाकार सहमत है! 
(१) जहा प्रवस्मात् प्रेमानुकूल उपचार (सह्य) व कारण उत्हृष्ट प्रयो 
जन॑ सिद्ध हो । 
(२) जहां हिलिप्ट शब्ध द्वारा अधिकारी या नायिशा का मंगल सुचता 
प्राप्त हो 
(३) जहां प्रवचन कत्ता का प्रथ प्रस्पप्ट हाने पर भी श्तपाटिंस भावा कथा 
पर भप्रक्राश डालता जा सरे । ओर 
(४) जहां श्विप्ट परावत से ग्रयानवर प्रथ का आभास प्राप्त हा । ३ ४ 
उपयु क्त विवचन स चात हाता है रि द्वितीय तृतीय, भौर चनुथ भा को ता 
एक ही भट के भवेगत रसा जा सता है । उस भेः को हम कह सतत हैं, चतुर 
शज्युक्त भ्रतिशय श्विप्ट वाक्य । वास्तव में टशरपद्र कार ने पताका स्थानक व दा 


रुपक रहस्य पृ० ४६, एवं हिठी साहित्य कोश पृ० १८६ तथा ४३१, ४३२, 
हिदो साहित्य कोश पृ ३२२५ 

ना० शा० (११ ३१ ३५) 

सहभवाय सपतिजुटाइत्पुप चारत ॥ पताक्षास्यानश्मिद श्रयम परिकी तितमृ/ 
बच. ह्मतिशवश्तिटता ना बाय अपम्‌ । पताशा स्थानक्मिद_दितीय 


चपरिशातिम ॥ा 


के ५५ +७ +5 


वस्तु नेता और रस भर 


हो भेद क्ये हैँ । प्रथम है तुल्य इतिवत्त और द्वितीय है तुल्य विशेषण ।) प्रथम मे भ्रय 
अथ की सूचता दी जाती है समान क्या प्रसय से किन्तु द्वितीय मं श्तेपाति झगन्तुक 
अथ के कारण वनत हैं । इस प्रतार यह स्पप्ट हो जाता है कि वस्तु मे चमत्कार 
उत्पन्न करने वे लिय पताका स्थानक वा प्रयोग किया जाता है। नाट्य शास्त्रदारा न 
वस्तु पर यही तक अकाश नहीं डाला है अपितु उठाने इसका महत और गूट विवेचन 
भी भ्रस्तुत क्या है] वस्तु म काययापार की अरवस्थाग्रा अथ प्रकृतिया और सचिया 
की व्यवस्था इसकी साक्षी है । 
कार्यव्यापार की अवस्थाएँ 

सस्दृत नाटक का क्यानक साथारणनया जव पूर विकास प्राप्त करता है तो 
उसमे विकास की पाच अवस्थायें दिसाइ दती है ॥ इसका मुख्य प्रयोजन हाता है फल 
कथा मं इसी फत का विकास और विस्तार दिखाई हेता है । विकास की इन पांच 
अवस्थाओा वो काय व्यापार क नाम से अभिष्तित क्या जाता है। य हैं प्रारम्भ प्रयत्न 
प्राप्याशा नियताप्लि और फलागमन। प्रारम्भ मे किसी इप्सित उद्देश्य को 
प्राप्त करने को लालसा दिघायी दती है तो प्रयत्न म फल लाभ क॑ लिय क्ये जाने 
वाले अत्यत शीघ्रतापूरा जरिया क्लाप हृष्टि गोचर होत है। प्रात्ययाशा मरे फल 
प्राप्ति की झ्राणशा होन लगती है जिन्तु वह विध्न वाधाझा से घिरी रहती है। उद्देश्य 
साफ्ल्य की निश्चयात्मक अवस्था को कहत है नियताप्ति और जब नाथक सम्पूणा फल 
प्राप्त कर लेता है । तव फ्लागमन के दशन हांत है । जिस प्रकार स कया ने! विकास 
की पाच अवस्थायें मानी गयी है उसी प्रकार से क्या को फ्लागमन की ओर अग्रसर 
करने वाले चमत्कार युक्त अशा की संख्या भी पाच मानी गयी है जिह अथप्रदू 
तिया कहते हैं । 
अर्थ प्रकृतियाँ 

फ्तसिद्धि की दृष्टि से क्थानक मे क्यि गय श्रयत्ना की सा अथ प्रद्नेतिया 
क नाम से विस्यात है । वीज, विदु पताका प्रकरा और काय इसके भेद हैं। मुख्य 
फल का हंतु जा प्रारम्म म स्वल्प सकतिक रहता है और कालान्तर म विक्रसित होता 
है, बीज कहलाता हू । जिस प्रकार से छोटा सा बीज बडे वृक्ष का वारण बनता ह 
उसी प्रकार स क्या का वीज भी मह॒व्‌ काय की सिद्धि का कारण बनकर अपने नाम 





१ रूपक रहस्म पृ० ४६, 
प्रस्तुनाय-तुभावस्थ वस्तुनों योक्तिमुचकुस्‌ 
पताकास्थानवम्‌ छुल्प सविधाना विशेषम्‌ । दशस्‍्पक १४, 
2. इसे नाटयशास्त्रकार ने प्राप्ति सभव कहा है । ना० शा० अध्या 


१६ बास्य दान 


मो साषवया प्रहभ जरा है। जा याद विमिस या हर रुघावा धघाय बगाती है 
या कया वे मे घध या जाड़या € एस शिशु झहा है। जग सच का बूद जब पर 
एव जाती है बस को बिदु भी ह्यारि रह # ।' प्रपतरतियां बे है भरा सवा 
प्रौर प्रररी का उत्लस बहन 4 शाप विश जा बुरा % 5 किर भी बच्चे इाना सरा 
प्रतुचिद मे गा हि पतारा प्रौर प्रताशा सामर जयोया नापराश भपते भिन्न पल 
तही पिजित जिय जाते है । वे सयक्ष नायर बे सहयागी शत रहते हैं ॥ राम बयाखित 
नाटक भे सुझोव प्लौर जटायु रू रयाश पताया भौर प्करा बे क्रमश उच्परण हैं। 
जिस बाम पे निय साटक में प्रपने रिय जाते हैं विभिन्न प्रहार की सामग्री जुटायी 
जाती है विपरवापाप्रा कए सामना दिया जाता है उसकी प्रात साटव' गो बाय 
महवाता है मह रूपक या ध्रपाल साध्य ह जिसकी बूलि निमित सभी उपकरण 
एकत्र जिमे जात हैं ३ 
सप्रियाँ 

उपयु त्त पाया बाय व्यापार को स्वस्थाप्रा प्रयप्रशतियां मे समोग से राधिया 
की उत्पति होती है ।र क्यात्मव पूर्दोतत थाय प्रवस्थाय) के याग से धयप्रकतिया पे 
झूप में विस्तारी बयानर ने कांच प्रश हो जात हैं । एर ही प्रधान प्रयागन के भाषत 
उस क्थाओ मेष मस्यवर्ती रिसी एस प्रशनत के साथ सम्ब्ट होने गो संधि बहते 
हैं ।१ प्रतठ्य सपियां वे पाच भेट किय जात हैं मूष. प्रतिम्रुण गम विमण् भौर 
विवहरण ।४ 


मुख 

मुख संधि मे प्रारम्भ सामर नामक भवस्था भौर बीज नाम प्रथ प्रवति ब' 
संयोग से अरतेक अथ भौर रस व्यजित होते है। इसके बारह उपभेद किये जाते है 
उपक्षप, हरिकर परियास विनोमन युक्ति प्राप्ति समाधान विधान, परिभावना, 
उद्भेट करण झौर भद । उपलप मे वस्तुविमास की सक्षम सूचना ग्राप् होती ह 
तो परिवर मे उसकी वड्धि । परियास मं बीज वी निष्पत्ति या सिद्धि का निश्चय 
होता हू । विल्लौभन मे गुणकथन सुनायी देता है । मुक्ति द्वारा बाय प्रयोजन वा 
सम्यक्ष विशय हो जाता हू भौर प्राप्ति में सुख का प्रनुभव हाता हैं। समाधान मे 





]. हुपक रहस्य पृ० श४ 
9. प्रथ प्रहतव पच यच्चावस्या सर्मा बतर मथासष्यन जायते भुखाथा पचसध्य १ 
(दशहूपक २२) 


3. शपक रहस्य पृ० १४ 
निबहुश फो उपसहतति भी कहते हैं | हिंदो साहिह्य कोश, पृ० ७१३ 


वस्तु नेता और रस घ्७ 


बीज के पुन दशन होते हैं जिससे नायक या नायिका का मतव्य प्रकट होता है । 
विधान, में सुख दुख का विधान रहता है और परिभावना मे आश्वयजनक हश्य एव 
कृतूहलपूण वार्त्तीलाप का समावेश होता है। उद्भेदल बीज के अप्रकट रहस्य को 
स्पष्ट कर देता है और करण मे वाछनीय अथ की प्रतीति होती है । भेद म॑ प्रोत्साहन 
मिलता है। इन भेदो से आचार्यों वी विद्वता प्रकट होती है और उनके द्वारा क्यि 
गये नाठका के सूक्ष्म भ्रध्ययन का भी पता चलता है। साथ ही यह भी चात हाता है 
कि हमारे प्राचाय सूक्ष्म भागोपभाग करने के पक्ष मे थे। उनको भी यह चात था कि 
साधारणतया इनका निर्वाह कठिन है। झत उहोने यह भी झनुमति दे दी कि उपक्षेय 
परिकर, परियास, युक्ति समाघात और उद्भेद के अतिरिक्त भय भ्रगो को प्रयोग मे 
न ला पाना क्षम्प है ।* 
प्रतिमुख 
जिस प्रकार मुखसधि बीज और प्रारम्भ म सम्मिलन से उत्पन्न होती है उसी 
प्रकार से प्रतिमुब की सृष्टि बिदु और प्रयत्न के सयोग से होती है। इसमें कभी 
बीज स्पष्ट लक्षित होता है तो कभी वह अलक्षित ही रहता है। इसके विलास, 
परिसप विद्यू त, तपन, नम, नमद्यूति, प्रगमन, निरोध, पयु पासन, पुष्प, वद्गर, उपयास 
और वर्सहार, मामक तेरह भेद क्ये जाते हैं। विलास मं झानद देन वाले पदाथ 
वी श्राकाक्षा की जाती है तो परिसप म चात किन्तु उस समय श्रप्राप्य वस्तु बी खोज 
की जाती है| विद्यूत म सुखप्रद वस्तुआ का तिरस्कार किया जाता है भौर तापन मे 
उस तिरस्कार का होता है समाहार। मम म॑ परिहास युक्त वात्तत्ाप होता है जो 
झाूति या नम जाति मे आनाद का कारण वनता है | प्रगमन म भी उत्तर प्रत्युत्तर सौंदय 
विद्यमान रहता है। प्रगमन के पश्चात्‌ विरोध मे हितरोध उत्पन्न हो जाता है, हिवकर 
वस्तु के प्राप्त करने मे बाधायें भा जाती हैं। पयु पासन म क़्द्ध के सम्मुख विनती 
की जाती है झौर पुष्प मे श्रमुराग उत्पत करने वाले बचना की ध्वनि सुनायी देती है 
उपयास के युक्तिपूण् बचन उसमे सहयोग देते हैं जिससे वद्ध-विद्यमान निप्ठुर 
बचनतो का अन्त होकर वणसहार भ भेदमाव का भन्त हो जाता है, चारा द्णों का 
सम्मेलन दृष्टिगोचर होता है। यहाँ यह भी कहा जाता है कि वशसहार सधि भ 
बणमभेद दूर न होकर पात्रा का भेद दूर हो जाता है। वर म यहा तात्पय केवल 
नाटक के पात्रों से है न कि समाज मे पाये जाने वाले वर्णोंस (२ चाह जो बुद्ध हो, 
इसमे मच पर विद्यमान भेद भाव तिरोहित हो जाता है, जो समाज व- भेद को मिठाने 
का भी कारण बन सकता है । 


]. रुपक रहस्प पृ० ६६ 
2. रुपक रहस्य यृ० ६ंड 


धर ता्य दंशन 


गर्भ सधि' 

प्रत्रिमु्ध सधि वे पश्चात्‌ प्राप्याशा काययापरर की अवस्या का पताका 
द्वारा सहयोग प्राप्त होता है । ध्राप्याशा भोर पताका के इस सम्मिलन को गस सचि 
कहते हैं । इसमे भीज का विकास होता हैं किर भा उसवय तिरोभाव भी होता रहता 
है जिम्नत उसका भ्रवेपण आवश्यक हा जाता है । प्रहा यह ध्यान देन मौग्य है कि 
प्रताका का शाप्त्याशा के साथ सन्निवेश ववल्पिक ही है भ्रतिवाय नहीं !*,०,४ ४ 


इस सपि के बारह प्रग मानते गये हैं अभुताहरणण, माग रूप उदाहरश श्रम 
सम्रह, भ्रयुमान, अधिवल तोटक उर्दय सभ्रम झौर आशप । अभूताहरण मे कपट 
बचना मांग में सच्ची बातो रूप में तक वितक युक्त सलापों उद्दाहरण में उलपमय 
बार्साीलापो, अम में अभिलापापूण् उत्तियों और संग्रह मे सामदाम से परिषृण बातो 
को स्थान मिलता है । अनुमान मे कसी बात का अनुमान लगाया गाता है जिससे 
कोई विहविशेष सहायक होता है । ग्रधिबल मे घोखा ताटका मे श्रावशमय वचन 
ग्रद्वेग में शत्र की आशका और सप्मम मे झ्राशका के साथ त्रास स्थान प्राप्त करते है । 
प्रत्त मे ग्राक्षेप द्वारा गमस्थिति स्पष्ट हा जाता है । 


दशरूपक्कार ने तो उपयु क्त १२ प्रग ही माने हैं कितु साहित्य दपणकशपर मे 
१३ प्रगो को स्थान दिया है । उहोने प्राथना नामक एक भिन्न अय की भी व्याम्या 
दी है। उसमे भाव रति हथ और उत्सवो के लिये आथता बी जाती हैं। साहित्य 
दपशकार ने भाक्षेप को क्षिप्ति सश्रम को विद्रव नामा से अभिहिल किया है । यदि 
यहाँ तेरह भ्रगा की “वस्था स्वीकार की जाती है तो बुल ६५ भ्रग हो जाते हैं । 
परदु नाव्यशाइन्रकारा ने उनकी सल्या ६४ ही मानी है । भ्रतएवं यहा तैरह भ्रग 
मानने वाले निवहुएसपि म भ्रशल्ति नामक भय की झवद्ेलवा करते हैं ४ 


विमर्श 
विमर्श सधि 

जिस प्रकार गम संधि म॑ प्रताक्षा की स्थिति वरल्पिक है उसी श्रवार से 
यहा निमवाष्ति नामक काय व्यापार वी श्वस्था के साथ प्रर्री का प्रयाग नाटयवार 





१ हहो दु० ध४ 
मा० शा० अध्याय २९५ ४० ४१ 

3. इसकी विशद स्यात्या, सबिया शी ब्याद्या करते व परचाद जहाँ ढा० कोय मे 
आ्क्षेपों पर विचार क्यिय जायगा, यह होगी ! 

4. रत्लावसो जसी शास्ट्रसम्पत माटिक में भा पताशा को स्थान नहों दिया। 

5. रुपक रहस्य वु० ६६ 


वस्तु नेता भ्रौर रस हू 


वी इच्छा पर आदत रहता है। इसम बीज क विकास को क्रोध विपत्ति या प्रताभन 
ग्रादि क॑ द्वारा वाघा पहुचायी जाती है ।* इसके झ्पवाठ सपेट, विद्वव, द्वव, द्यूति 
शक्ति, भ्रसग छतन व्यवसाय विरोधन प्ररोचना विचलन झौर आदान मामक तेरह 
अग भाने जात हैं । अपवाद म दोप फलता हैं सपेद म॑ त्रीधाग्ति लहलहाती है विद्वव 
मे बधन आदि हृष्टिगोचर होते हैं। इसम हाहाकार शोक अश्रग्निदाह आदि की 
मूचना भी दी जाती है | द्रद म गुरुजना का अपमान किया जाता है। शक्ति सम 
विराघ का अत हा जाता है क्राधाग्नि शान्त हा जाती है। द्ूति मं डाट फटकार 
तजन झौर उद्बेजन तथा शत्रु क प्रति राप आदि का चित्रित क्या जाता है। द्रव म 
ता गुरुजना का ग्रपमान किया जाता है किस्तु प्रसंग मे उनकी वीत्ति का गुणगान हौवा 
है । हम छतन मे अपमान भरे शब्द एवं व्यवसाय में प्रवचनकर्तता वी प्रशसा को सुन 
सकत है । इसके पश्चात्‌ प्ररोचन आगामी सफ्लता का सूचक हांता है किन्तु विचलन 


मे बहकन का स्थान मिलता है। और तव झाटान म श्रथ. सिद्धि या फलसिद्धि कौ 
आशा दिखायी दती है १ 


निहवण सधि 

इसम मुख्य फ्ल की प्राप्ति हा जाती है शौर प्रय सब्िया मे वशित भरों 
का समाहार हा जाता है । इसमे फ्वायम काय “यापार वी अवस्था क साथ काय 
अथ प्रह्नति प्राप्त होती है। इसके सधि, विदाय ग्रथन निण्यय, परिभाषण प्रसाद, 
गान” समय कृति भाषण पूवमव उपग्हन काब्य सहार एवं प्रशस्ति नामक 
चौटह भेट क्यि भये हैं। सधि मे वोज की उ*मावना हांती और विवाध मं काय का 
उल्लेख या विवरण प्राप्त हाता है। निगय म झतुभव क्यन होता है जिससे पूव 
क्या पर प्रकश डाला जाता है। परिभाषण म वाततालाप द्वारा एक दूसर वे दुख 
को दूर करत का प्रयास क्यिा जाता है। प्रसाद कार्यों या बचना से प्रसन्नता का 
कारण बनता है। झानाद म इत्सित उद्देश्य प्राप्त होता हैं जिससे समय पर दुख दूर 
होता है और इृति म शाक आर्ट क समन की सामग्री तैयार हो जाती है । भाषण 
द्वारा मान एंश्वय एवं यश्व प्रश्नति की भ्राष्ति हाती है! पूव भाव और उपझ्त मं 
काय का दशन होता है या वस्तु की प्राप्ति हो जाती है । काय सहार म वरदान 
मिल जाता है और भ्रशस्ति मं झाशी वचन सुनायी दत हैं । इस प्रकार नाटक का 


नायक इप्सित उर्‌ श्य की प्राप्ति करता है जिससे सामाजिका का झान की उपलब्धि 
हांती है । 





] इसमे प्राप्त होने वालो बाघाड्रों को हृष्टिपयय पर रख कर हो 


६० भास्य दशन 


कतिपय शास्वकारा ने सथिया के अन्तयत २१ झत सपियों का-सध्यतरों को भी 
व्याख्या की है।१ इनका उद्देश्य भी काय व्यापार को सुसगठित सुरुचिपुण् झौर 
प्रत्यन्त राचक बनाना ही प्रवीत होता है ! इनके द्वारा वत्तु शयिल्य को दूर करने का 
अयास किया गया था । इन सध्यगों और सध्यतरो के इष्टाय गोप्यगोपन, प्रकाशन, 
राग भाव सचार, आश्चय प्रयोग और वत्तान्त का अनुपक्ष उह्े श्य बताये जात है 


सध्यगों तथा सध्यतरो का उद्देश्य 

इष्टाथ श्रर्थाव्‌ अभिप्सित उद्देश्य की पूर्ति हंठु रचना विधान गराष्यागापन 
अर्थाद गुप्त बात को गुप्त रखत हुये आवश्यक कया को प्रकाश म॑ लाना | प्रकाशन 
स तात्पय है वाछवीय कथा भाग का पृररुपेण स्पष्टीकरटा । राग भाव सचार का 
अधथ है प्रनुराग या स्नेह एवं तत्सम्ब॑बी भावा का प्रस्फुरण और विकास । श्राश्वय 
प्रयोग है. चमत्कार उत्पन करने के साधनों की सवाएवं वत्तात्त अनुपक्ष का तात्पय 
है सामाजिक की रुचि बनाये रखना ) इससे स्प्रष्ट हो जाता हैं कि सधियों के झगा 
व सघ्यतरा का उद्द श्य कया मे चमत्कार उत्पन कर सामाजिको क भ्रा-नद की वृद्धि 
करना है। थे रसोद्रेद म बाघक ने हो कर साधक ही बनते थे। 


संधिपचक 

उपरिकयित विवंचन स स्पष्ट हां जाता है कि काम व्यापार की भ्रवस्थाप्रा 
श्रथप्रश्तिया और सधिया म आपस म निकट सम्बंध रहा है ? वे एक दूसरे की 
सहायक होती है । इसे सधि प्चक कटत है । निम्नाकित सारिणी से यही प्रकट 
होता हैं 
श्रर्थ प्रकृतियाँ कार्य व्यापार की भ्रवस्थाये.. सवियाँ 


१ बीज प्रारम्भ मुख 
२ विदु प्रयत्न प्रतिमुल 
३ पतावा ग्रष्त्याशा यम 
४ प्रकरी जियताप्ति विमेश 
५ बाय फ्तागम निवहण 
सभिपचक आ्राक्षेप 


झथप्रदृतिया मझवस्थाओ भौर संधिया व सम्बाथ भौर उतक विवचन पर 
विद्वाना न कई झापत्तिया प्रकट वी है। सुख्य रुप से पराश्चात्म विद्वान” ने इसमे दाप 





रहत्प पृ० ७५ ॥ 


बस्तु नेता भर रस धरे 


दशन क्यि" और भाज भारतीय विद्वान भी उनका समथन करते है ।* 

डॉ० वीय न 'भी विवेचन की प्रासारता पर प्रकाश डाला है| उनके दोष 
दशन का झाधार पताक), प्राप्याशा और गम तथा प्रकरी, नियताप्ति प्रौर विमश 
में क्रमानुकूल निकट सम्बंध का झमाव है । आय विद्वान यह कहत हैं कि यह सूक्ष्म 
विवेचना नाटक को पगु बना देती है| 


डा० कीथ के मत का खडन 

डॉ० कौथ का उपयुक्त दोष दशन युक्ति सगत भ्रदीत नही हांता है । कारण 
यह है कि पताका श्र प्रकरी का उपयोग नायक बी जनप्रियता पर अवलम्बित 
रहता है । य ता वस्तु के प्रासगिक वत हैं जिनम नायक, उपनायक अथवा सहायक 
के प्रयत्ना की भी अपेक्षा रखता है ) ४ झतएवं नाटक भ इनका होना अनिवाप 
नही है ।* 
नेता 


जसा कि पहले उल्लेख क्या जा चुका है नाटक के फ्ल का भाक्ता नायक 
हांता । वह अधिकारी वहलाता है जो नाटक म प्रमुख पात्र भी होता है। नाट्य 
शास्त्रों म उसके गुस्यों का सागोपाग विवेचन प्राप्त होता है । वह नंता बा पर्यायवाची 
बन गया है । नेता शाद की युत्पत्ति नी धातु से हुई है । जिसका भ्रथ होता है ल चलना। 
नेता शब्ल से मानवीयगुणा और सीमाआ से सीमित होते हुए भी झ्पन॑ सम्मुख उप 
स्थित घटनाझ्ा की इप्सित उद्दं श्य बी आर झग्नसर बरनेवाल व्यक्ति बा बोध होता 
है । दशरूपक' म॑ धनजय ने उसे विनीत मधुर, टक्ष प्रियवट, पवित्र रक्त लोक वाग्मी, 
पवित्र रुढवश, स्थिर युवा बुद्धिमान प्रतावान स्मृतिसम्पन्र, उत्साही कुलाबान, 
शास्त्र चक्ु, झात्ममम्मानी शुग्वीर, हृढ तेजस्वी और धामिक प्रर्वात्तिवाला त्यागी 
पुरुष माना है। नायक मे शॉभा विलास माधुय, गराभीय स्थिरता जिलालिय 
और ओऔटायनामक आठ सात्विक या पौस्पेय ग्रुस्य भी पाय जात हैं। बढे हुय स 
बठने की कामना करता है और वह नीच स घणा करता हैं और अधिक से करता है 
स्पर्स्ट । उप्तम शौय शोभा (वीरता का प्राधाय ) तथा दस शोभा (क्षिप्रकारिता) 
पायी जाती है। गुणों के या स्वभाव के अनुसार नायक के चार भेद होत हैं घीर 


सस्कृत ड्रामा पृ० २६६ ३१०॥ 
हिंदी साहित्य कोश स० ड० बच्चनसिह पृ० ७६३॥। 


डा० बच्चर्नासह, हिंदी साहित्य कोश पृ० ७६३ प्रयम सस्कररत | 
नाटयशास्त्र २१२७। 


सपादफ डा० परेद्ध भारतोय नाटय साहित्य पृ० ५५ । 


फ् # ० के ०+ 


ज्क.. 


ध्ड साय दर्शन 


नास्याचाय भरत मे भनुसार इही नायका ने ज्येप्ठ मध्यम भौर भ्रधम तीन 
मोर भेद किय जाते हैं। नायका को दिव्य, भरटिव्य श्रौर टिव्यालिब्य भेट्य मे भी बांटा 
जा सकता ह। दिव्य टवता को, झतिय्य मनुष्य का झौर टिव्यादिव्य मनुष्य देह धारी 
देवता को कहते हैं । इस प्रकार हम देसत हैं कि नायका क शास्त्रकारा ने एक सौ 
चवालीस भेट किये है ।* रूपक म नायव के भ्रतिरिक्त श्रय पात्र भी पाये जात हैं 
जिनम से कई उसके सहायक हाते हैं भ्रोर कई विरोधी । 


नायको के सहायक 

नायक के सहायका मे पीठ मद का उच्च स्थान प्राप्त ह। वह सायक का 
सहायक होता ह और पताका का नायक भी । उसम नायक के अभ्रधिकाश गुण प्राप्त 
होते है कितु व प्रल्पमात्रा म हो होत हैं। तायक के भय सहायका मे श्र गारसहाय, 
प्रथ चिता सहाय, धमसहाय दण्डसहाय भ्रत पुर सहाय सवाद सहाय या दूत भी 
अपना स्थान रखते हैं । विट चेट विदृपषक्ष मालाकार रजक तमोली झौर गधी प्रादि 
उसके श्य गार सहयाक कहलात ह । इन सहायका के काम इनके नाभसे ही प्रकट होते 
है। नाटक मे नायक के सहायका के साथ उसके विरोधी भी होते हैं। 


नायक-विरोधीदल 

नायक विरोधी दल म पतिनायक का स्थान सर्वोच्च होता है। वह पाप, बुराई 
और प्रनाचर की प्रतिमा होता ह । उसके भी नायक के सहायको बे समान सहायक 
हो सकते हैं होते हैं । वे भी गुणा मे प्रतिनायक के ही समान होते हैं यद्यपि उनमे वे 
गुण झल्पमात्रा मे प्राप्त होते है । 


पात्र वग विशेष का प्रतिनिधित्व 

उपयु क्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता ह्‌ कि नायक प्रतिनायक तथा ग्रय 
पात्रा के गुण सस्कृत नाटकों मे बधे बधाय हाते थे । वे “यक्ति विशेष (इ डिविज्वल) 
म होकर वग विशेष वा प्रतिनिधित्व करन वाले (टाइप्स) होते थे। नाव्यशास्त्रकारा 
मे नायिका चित्रण नामक से भी अधिक विस्तारपुवक क्या हू । 


नायिका चित्रण 
मायक नाथिक! भेद सम्बंधी समस्त अध्ययव और काय रचना में नायक वी 


]. चार स्वभावगतु उनके हो चार श्ट्र गार फो दृष्टि से फिर तीन भ्रवस्था के प्नु 
सार भोर तदुपरात तोन योनि हृष्दि से 


वस्तु, नेता भर रम धर 


अपरेसा नायिका वा महत्व प्रारम्भ से ही अ्रधिक रहा है।” सस्दृत नाट्याचार्यों ने 
नायक की पत्नी या प्रिया को हो नायिवा वे रुप में स्वीकार विया है ।* प्रतिनायो- 
गयथरायण, स्वप्ववासवटता, भ्रभित्ान शावुन्तल, रत्नावली, नागातन्द झौर उत्तरराम 
चरित्र प्रमृति रुपव' इस कयन की पुष्टि करते हैं। इसका समथन नायिका वे' स्व- 
कीया, परकीया भौर सामाया भेद भी करते हैं क्याकि ये भेद उसके नायक के साथ 
सामाजिक सम्बंध पर भाधा रित है ।३ भ्रतएव नायक झौर नायिता का प्रणय सम्बंध 
वाछनीय ही नही प्रनिवाय भी दिखाई देता है । 


नायिका के सामान्य गुण और चेप्टाएंँ 

नायिका प्रधानपात्र नायक की प्रिया या पली होने वे नाते प्रधान पात्री होती 
है ग्रौर रमोद् 4” म सहायव' वनती है । यह सुदरी झ्राकषकः भौर भाव ददायक होती है । 
इसको देह से शोमा, कामि श्रौर दीप्ति प्रकट होती है तो इसके क्यन माघुय प्रगल्मता 
और झौटाय से परिपूण होत हैं । यह लीला प्रधान प्रेम समापण् युक्त होती है। प्रिय 
के दशन मात्र से इसके विलास प्राइुृति परिवतन का कारण बनते हैं। प्रिय भ्रागमन 
पर कभी वह विश्रमवश प्लाभूषणों को यथा स्थान नहीं पहन सकती तो कभी प्रियस 
संग से प्रसन दिखाई देती है । कमी यह मोहाचित झवस्था को भी प्राप्त करती है 
प्रियतम सम्बंधी बाता सुनने की इच्छुव रहती है और कभी भपने भावद को दवा 
ब्र कुट्टमती वन जाती है। गव के कारण प्रिय वस्तु के श्रगादर का दिखावा वरती है 
तो साथ ही भ्रपने को झ्राक्षक बनाने का यत्व भी। कभी वह प्रियससग से सुखी 
हांत॑ हुय॑ भी ब्रीडा वश उसे व्यक्त नही कर सकती है। तो कमी वियोगाग्नि में भुल- 
सती दिखाई देती है । मुख्घता, बूनुहल भौर विक्षेप इसे सुपमामयी बनाने म॑ सहायक 
हाते हैं।हास, परिहास, आश्चाय झोर केलित्रीडा इसके सौंठ्य वद्धि के कारण 
होत हैं ॥ इसे दिया कुत॒स्त्री, नृप पत्नी और गरिकका नाम के भेदो में बाँटले का 
प्रयास किया गया किन्तु सवमाय भेद स्वकीया परकीय। और सामाया ही वन सके । 

स्वकीया पति के झ्ाधीन परकीया प्रणयी के आधीन (पति के नही) और 
सामाया गणिका या वेश्या होती है। स्वकीया के मुग्धा, मध्या और प्रगत्भा नामक तीन 
भेद किए गए हैं। ये भेद वय' त्रमानुसार विए हैं। मुग्घा म तरुणाई के आगमन का 
आभास दिखाई देता है । इसके भी दो भेद क्यिे गये हैं ज्ञात मौवना और भझज्ञात 
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थौवना । जिसे यौत्रत के भागमन वा झाभास मिलता है वह चात यौवता और जा 
मौवेन के आयमतन को सक्ित ने कर सके वह अज्ञात यौवना कहलाती है । मध्या भोर 
प्रगल्भा के गुण उनके नामो से ही स्पष्ट हो जात हैं । 


परकीया 

झ्वकीया के उपगु क्ते भेटो के साथ परकीया वो भी ऊटा तथा अप्ठृढा मे बाटा 
जाता है। ऊरा विवाहिता कीं सन्ञा है ता अ/ढा अविवाहिता थे मिक्रा का नाम । इन 
दो मुख्य भेदा के प्रतिरिक्त इसके झोर भी भेट स्यि जात हैं जो भेल प्रभेट की प्रवत्ति 
के परिचायव हैं । इन भेदा प्रभेदा बे होते हुये भी सस्हृत नाटव' साहित्य म॑ कभी भी 
परकीया को नायिका रूप म चित्रित नहीं किया गया है क्योविः उससे रपनिष्पत्ति म 
बाधा पहुचती है | डा० विल्नत्नत ने इसकी प्रशसा करते हुए कहा है कि यह निय् 
संस्कृत नाटकों के सम्मान को वस्तु है और यदि श्र्नेजी म॑ ऐसा होता तो डाय 
डने और काग्रीव की कबल्पनाशक्ति कुण्ठित हो जाती ।* सायिवा का तीसरा श्रौर 
मिहष्टतम भेद सामाया है । 


सामान्या 

जसा कि पहले भक्ति किया जा चुका है सामाया नागरिका गशिका मा बंफ़्पा 
होती है । उसमें घनलोलुपता, कुटिलवा श्रौर बकता दिखाई देती है। गशिका ऐसी 
भी हो सकती है जो वेश्या का व्यापार न करती हो । यथा मृच्छक्टिका वसन्तसेना । 
यहा यह उल्लेखनीय है कि गरियका को वेश्यावत्ति करते वालो युवती को ससरदृत 
नाटकों मे प्रधान पानी था नायिका का स्थान प्राप्त नही हुभा है। सस्दृत साटकों से 
प्रहूसन वे अतिरिक्त वेश्या वी श्रवतारणा केवल सच्चे प्रेम वे प्रत्शन के लियेही 
होती है । मृच्छकटिका मे गरिका वसन्तसंना इसी रुप मे दृष्टि गोचर होती है । 


नायिका की दूतियाँ 

जिस प्रकार से नाटक में नाग्रक वे सहायक होत है उसी प्रकार से नागिवा 
की भी सवियां झोर दासियाँ नाटक भ स्थान प्राप्त करती है । इतम से जी उसह 
प्रशय व्यापार में सहायक होती है उह्ढे दूतियाँ कहत॑ हैं । कभी-कभी नायिका भ्रपना 
प्रणाय पडयव भपने हाथ भे रखकर स्वय ही उस भागे वहाती है | नायक का प्रपना 
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[ नता और रस 5७ 


ली परिचय न दकर उसस दूती रूप मे मिल बर अपन इप्सित उद्देश्य वी पूत्ति 
प्रयत्व करती है तब वह स्वय दूती कहलाती है । 
प्कप 

उपरिक्धित नायक खत्रनामक व उनके सहयत्रा एवं नाथिका और उसकी 
वया तथा दूतिया व॑ विवचत से चात हाता है कि सस्दृत साव्याचारय्यों ने चरित्र 
श्र को एक परिपाटी विशप मे वायन का प्रयास किया था। वहा तो पात यथा 
“ये एक पूपरनि/णित परिष्रादी का पालन करत हुए दिखाई दत हैं । अ्रवएवं यह कह 
 प्रनुपयुक्त न हागा वि सस्कृत के पात्र वग का प्रतिनिधित्व अधिक करत हैं और 
क्तियत विज्येपता का प्रट्शन कम । हा यह अवश्य ही उल्लेसनीय हैं वि नाटव' 
रा द्वारा पूणरुपण नियमा का पालन नहीं क्तिया जाने या नही क्या जा सकने वे 
रण अथवा कथा गत विश्ेपता के कारण एवं नाटवकारा की प्रतिमा के ग्रनुसार, 
तर अपने वग की विशपताओ को भिनर भिन्र रूपा म झ्क्ति करते से सफ्त होते 
॥ ये सभी एव निर्िप्ट दिशा का आर थस्थान का प्रयास कर रसोट्रेक मे सहायक 
दे हैं। मस्कृत नाटका म॑ रस को बहुत भत्ता दी गर्ई है। 


रस शब्द की ब्युत्पत्ति व इतिहास महत्त्व 

वल्तु और नता क साथ नाटव का तासरा प्रमुख तत्त्व रस है। व्युत्पत्ति की 
'प्टि सं इसके निम्नाकित दा गंध क्िय जा सकक्‍त हैं --+ 

(१) रख्यत ग्रास्वाद्यते इति रस बअ्र्यात्‌ जिसवा भी सवा” लिया जा सके 

वटी रस है एवं 

(२) सरते इतिरस अथाव्‌ रस द्रव्य पदाथ है। इसम रस क द्रवत्व पर 
बल दिया गया है । 

तत्तिरीय उपनिपद्‌ म रसा वस कह बर ब्रह्म को ही झ्ानन्टरूप या रसस्वरूप 
कहा गया हैं माव्यशास्त्र म इसका अथ काव्यस्वाद या कायानन्ट के रूप मे क्यो 
जाता है । इसे अवण्ड चमकार पृण सोक्रेत्तर ब्रह्मानद सहांटर, स्वप्रकाशानन्त 
विमय एव वैद्यातर स्पण्ण शुय माना गया है । लशण द्राया म॒ नाटक के सवम्ध म 
ही उसका सद प्रथम उल्लेख हुमा है । नाव्यशास्त्र ही प्रथम भ्राष्य ग्रय है जो इस पर 
शास्त्रीय रूप से प्रकाश डालता है विन्तु नाव्यशास्त्र स्त्रय उससे पूत्र रस चया के 
प्रमाण प्रस्तुत करता है।* * भरतमुनि स पहल के आजारयों के नाम भी उतके ग्रय 
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बणन मिलता है जितक प्रति पाठका या सामाजिको के हृदय म पूज्य भाव रहता है। 
इस स्थिति मे इनक श्य गारादि व्यापार का ग्रहण प्राठज इस रूप मे क्से कर सकता 
है ? इसके उत्तर म॑ भट्ट नायक ने भावकत्व और भोजकत्व वी वल्पना कर यह प्रति 
पादित क्या कि आलम्बन भ्पनी विशेषता त्यागकर साधारण रूप म॑ उपस्थित होते 
हैं। वे “यक्ति मात्र रह जात है-विशेषता या उपाधि रहित | इसे साधारणीकरण 
कहा जाता है। 


(२) इस सिद्धात क बारे म उपयु क्त दोनो आचार्यो म मतवभिय रहा है। 
भट्ट तायक का कथन है कि साधारग्पीकरणा आलम्बनत्व का धम होता है और इसमे 
कवि कौशल की प्रधानता रहती है । अभिनव गुप्त का वहना है वि साधारणीवरण 
दशक या पाठक वा होता है ! 


निष्कप 

वास्तविक ह५ से “खन पर चात होता है कि नाटककार भावविभार होकर 
नाथ्यकृति का निर्माण करता है। तब अनुकाय का अभ्रभिनय करन वाले श्रनुकत्ता 
श्रपने हावभाव-क्टाक्ष से शिक्षा कौशल और यत्नज व अयत्वज अनुभावा द्वारा सहृदय 
प्राठकों के हृदय को साधारण रागद्व प से मुक्त कर उनके चित्त का मधुमती भूमिका 
पर ले जात॑ हैं । जहा वितक वी सत्ता नही रहती । दूसरे शाह म वस्तु वस्तु का 
सम्बंध और वस्तु के सम्बथी इन तान के भेद का अनुभव तिराहित हो जाता है। 
सभी वस्तुएं सुखकर बन जाती हैं। कटव का तासय यह कि नाव्यकार द्वारा अनुभुत 
आनाद नाट्यकृति के माध्यम स अभिनय द्वारा अ्नुकत्ताप्रों के सहयाग से सहत्य 
सामाजिको को मथुमती भूमिका मे ले जाता है जहा व ब्रह्मानद सहोटर रखकी 


अनुभूति करते है । 


वस्तु नेता और रस ७१ 


पर अवलम्बित तथा देशकाल सापेक्ष अनुभितिया को भी बाघक माना है!" नाटककार 
का निजी सुख दुख की झनुभूतिया म ही फ्सा रहना भी रस विध्त का कारण बनता 
है। प्रतीत के उपाया की विल्षप्टहा भी रस विष्च मानी जाती है।” अप्रधानता 
अर्थात्‌ नाटक मे प्श्रवान घटना या चरित्रो का अधिक चित्रण अश्रथवा स्थायी भावा 
के ग्रतिरिक्त अय विभावादिको का गहन वन इस विध्न का कारण बनते है । 
सशययोग भी एद' रस विष्न माना गया है। नाठक के अत में सामाजिका के हृदय 
म॑ कसी भी प्रकार का शका नही रहनी चाहिय॑ ) ये विघ्न रस निप्पात मं बाधक 
सिद्ध होते हैं । श्राचाय मम्मट न रस दोषों का अधिक विस्तृत वरान क्या है । 


रस दोप 


आचाय भम्मट न स्व शब्द वाच्यत्व, कप्ट कल्पता परिप्रथि रसाग (परिग्रह) 
रसवी पुन पुन दीप्ति, रस का अकाण्ड कथन, रस का अकाण्ड छेदन अगभूत रस 
की ग्रतिवद्धि भ्रनुसघान या श्रगी दी विस्मृति प्रद्कत्ति विषय झौर श्रनगवणन दस 
रस टोप मात्र है। नाटक म रसनिप्पत्ति “यजना द्वारा हानी चाहिये, भभिधा के द्वारा 
नहीं । रस का नाम विषय बणान मे नहीं झ्राता चाहिये। यरिंश्रा जावे ता उसे 
स्वशब्ल वाच्यत्व दोप कहते हैं। सचारी भावों वी स्वशात्वाच्यता भी उसी दोप के 
झातगत मानी जाती है । जहां विभाव और अनुभाव का स्वरूप स्पष्ट न ही वहा 
कष्ट कल्पना दांप माना जाता है । परिपयिरसाय (परिग्रह) दोष तब होता है जबकि 
प्रकृत रस विरुद्ध विभाव या अनुभाव का वरान क्या जाता है अर्थात्‌ जि। रस का 
बसण्न करना हो उसकी विरोधी भावनाओं का वस्पन या विरोधी सामग्री का चित्रण 
किया जाता है ' यथा श्र गार रस वशन म शान्त रस के विश्वाव या अनुभाव के 
चित्रण म॑ विरुद्धता रस टोप-परिपथिरसाय दांप माना जाता है। इसी प्रकार एक 
रस का पूरा परिपाक हो जाने के पश्चात्‌ उसका पुन वस्यन पुन पुन. दीप्ति रस दोष 
के नाम से विख्यात है। जहा प्रस्तुत को छावकर अप्रस्तुत रस का विवेचन क्या 
जाना है वहा भ्रकाण्ड कथन रस दोप भाना जाता है। वरणासहार नाटक के दूसरे 
अब मे अनक योद्धाओ के प्राणात के समय दुर्योधन का भानुमती से अणयालाप इसका 
उदाहरस्प है। 

श्रानवधनाचाय ने एव रस के वन के समय बीच म ही उसे रोब कर 
अय रम दशन प्रारम्भ वो अनव रम प्रकाण्ड विच्छितओ दोष नाम से अभिहित 





4 * स्वयत तत्व परगतत्व नियमेन देशक्षाल विशेषा येश को बाधक माना है। 
2 परतीत्युपाप बकल्पस्फुटत्वा भाव को रस विष्न माना है। 
3 घ्दायासांक हे १६ 


घर साटय दशन 


डिया है। उत्तहरण स्वस्थ्य हम् मवभूवि विरधित मडाउरित के ट्वितीय प्रव' वो लेख 
सतत हैं। वहां राम का युद्दोसाह के बीच ही बवण मोचत प्रस्थान अस्ताव बीर 
रस के विष्य पा कारण है। भप्रपात पात्रा को प्रखात प्राव्रा से प्रधिर महत्त्व देना 
दास दाधियां के नायर सायिहा से प्रधितर शुदर रूप मे प्रस्तुत बर दना, प्रगमूत 
प्रतिवद्धि दोष व बारए बलता है। भनुसगान या भी की सिल्यृति प्र्थाद्‌ रचना मं 
प्रमु रस का विस्मरण भी हब बह़लाता है। प्रहति विषयय भी एक रसशेय है 
जिसका प्र है तायव की चेप्टप्रा वा उसरी स्वभाव जय, जमभाव भौर वशानुकुल 
प्र्टति मे विपरीत चित्र करता । जिस प्रकार का सायब' होता है* उसकी प्रवृत्ति वे 
प्रतिकुत चित्र इस टोप के ध््तयत भाता है। इन रसहीपा वो क्रप में भलिम रस 
दोप है प्रभधवरन । इसबा तालय यह है दि भ्रमुख्य रस मुख्यत्प से वशन मा 
झाय ऐसे रस बा वशन, नही शिया जाना चाहिए जो प्रधान रस मे सहायक न हा । 
उठटाहरणाथ कपुर मजटी के प्रवम जवतिकान्तर मे नप्यक तामिया वे वसन्त घएन 
की उपेक्षा बरक' चाराग दणित वसन्तवभव को महत्ता टेला इस रस दोष वा कारण 


बना है । 

इस विवेचत से यह रपष्ट निष्फण निकाला जाया हैं कि भगभूत या प्रधान 
रस को किसी अकार से आधात नहा पहुचाया जाता चाहिए । मुख्य रस से बट कर 
अगीरस का वन नाथ नायिका से भ्रधित्र गौए पानी का चित्रण मुझ्य रस का 
बीच मे ही छोड देना प्रथवा उसे यूणता प्राप्प कर लेने पर भी उल्ात रहना झादि 
रस दोधा व कारण बनते हैं । रस दोप के समान रस विराधी भी झ्रान प्राप्ति मे 
बाघक बने जाता है । 


रसविरोच 

(१) दुछ् रस स्वभाव से ही विरोयी होते हैं! यह विरोध उनके स्थापी भावों 
के झाधार पर माना गया है ! है भी यह उपयुक्त एव मनावनानिक हर्पोत्पादक। सुझव 
सरी पर रुदत झौर दुखकारी घदनाओ के समय हास्य असगत ही कहां जयेगा ६ 
अतएुव कएए और हास्य मे रस विरोध है / इसी भोति हास्य और भयानक भी एक 
दुसर के बियोयी हैं ? यहाँ यह उल्लेल अप्रकाग्रिक न होगा कि शाप के विरोधी 
शआगार, हात्य भौर रौंद तो हैं परन्तु वन तीनों का विरोधी शा नहीं है । इसी 
भाति रौद का विसेषी तो हास्य हैं परातु हास्य का बिराधी रोद नही है इसी भाति 
श गार का विरोधी वीर है परतु वार का विरोधी | यार नही है । 

(३) विराधी रसो का एक ही आलम्बन झ्लोर एक ही आशय सै सम्बीबत 


4. नायक य॑ भेदो का बन वयास्थान यृ० ५०-१०० पर किया गया है । 


अस्तु सता झौर रस ७३ 


रहना स्थिति विरोध का कारण बनता हैं । एक दूसरे रस वी झनुभूति मे बाधा 
डालने घाले रसो का एक साथ चित्रण ज्ञान विरोध कहलाता है। यहा यह उल्लेख 
नोय है कि विरोधी रसो के एक साथ चित्रण से रसाभास हो जाता है। -. 


“'रसाभास कर 
आ्राचायों का मत है. कि जहाँ रस की पूण प्रतीति तर होकर रस का झ्राभास 
भात्र मिल कर रह जाता है, वहा रसामास माना जाता है। अभिनवगुष्त ने घ्वन्या 
जोक लोचन म उसे शुक्तो रजतामासवत्‌ अर्थात्‌ सीप में रजत के आभास के समान 
बताया है। विद्वाना का एक दल रसाभास का रस का विरोधी मानता है।' 
दूसरा हल यह्‌ सिद्ध करने का प्रयास करता है कि रसाभास मक्वल झामास रहता 
है भर्थात्‌ रस का पूण ग्रभाव नहीं रहता है।* चाहे जो कुछ हो रसाभास की 
स्थिति मे पूररसांद्रेश तो नही हो हो पाता है। फ्लत वहा पूण रसनिष्पत्ति 
के आनद का तो झभाव ही रहता हैं। अतएवं रसाभास न हाने देना वाछनीय माना 
गया है। विरोधी रसा का एक साथ चित्रण तो रसामास का कारण बनता 
ही है परन्तु 'रमनिप्पत्ति के लिए अपेक्षित औचित्य का अभाव भी रमाभास का कारण 
बनता है। श्इ गार रस भे पति के प्रतिरिक्त श्राय नायक में या अनेक नायका में रति 
होना सामाजिक अ्नौचित्य है जो टू गार रसाभास वा कारण बनता है । इसी प्रकार 
तदतताप्ना, निरिद्रिय वस्तुआ पशुपक्षिया और गुरुपली झादि वी काम क्रीडाग्रा के 
चित्रण से शत गार रसामास उत्पन्न होता है । 
उपरिनिदिष्ट रस विरोध रस दोष और रस विध्न सभी अवस्थाग्रो मे रसानु 
भूति मं वाधक ही नही रहते है। आचार्यों न॑ इनके परिहार की भी सम्यत् और 
मनोवैज्ञानिक व्यवस्था ही है । 
रसदोप परिहार 
रस विरोध तभी उत्पन्न होता है जब कि दो विरोधी रस एक हो आलम्बन 
मे झाश्चित हा एवं वे इतने सत्रिक्ट हो कि उनमे एक दूसरे की मुल्यहूप से श्रगी रस 
की प्रनुभूति मे बाधा उत्पन हाती हो। विरोधी रमा क॑ झ्लालम्बन मे भिन्नतत्व 
प्रस्तुत कर दने से रस विरोध एवं तज्जनित रसदोप का परिहार हो जाता है। विरोधी 
रसो के स्थान परिवत्तन से भी रस दोप का अन्त हो जाता है यथाश्ट गार और वीर 
में विरोध हैं किन्तु ह४ गार और हास्य म एव हाम्य और वीर मे विरोध नही है । झ्रतएव 
श् गार के पश्चातु हास्य ग्रौरतत्पश्चात्‌ वीर रस की उपस्थिति रस दोप॑वा वारख-नही 
बनसकंगी । स्मृति के वारण भी रस दोप परिहार हो जाता है। भर्थात्‌ जब झालम्दन 
] हिंद साहित्य कोष पृ० ६३४ 
२ चहो। 





एड साव्य दशेन 


पूर्व वर्णित रस कय विस्मराण बर जावे सब वहां विरोधी रख संचार धम्य है । किमी 
प्रमुग रस मे! धन्तयत हो विशेयी रगा का सचस्ण भी रस हाप परिहार गया उपाय 
है । इस सब सा येगान बहने मे पश्यात्‌ यऋ प्यास देन योग्य है कि भ्रनुचित तिवध 
में मड़ा दोए शोई नही है । एतल्स माटव' में क्ाग्य दोष का परिहार भी भावश्यत 
हैं । माटक वास्य का (अमुस) छंद है पताग्व इस हृष्दि से भी उसे काव्य दोष रहित 
होना चाहिये । साटव' में खत बट॒त्व, ग्रास्यट्व, प्रश्यीलल घ्युत सहहति, प्रगमतव 
दुष्प्रमत्व, भ्रप्नीतरव पुतपद॑व प्रधिक पहटव, निहिताय सरिल्‍्पत्व किवष्टत्व, समा 
पुतरात्त, पुतरक्ति' एव परिक्रमण घोहि दोएं का बहिष्कार शरता घाहिय काम ही 
झ्रोजा साधु, प्रता” आदि गुर व प्रतकारा कभी बधावव्‌ स्थान भ्राष् होना 
भआाहिये । 
निप्कप 

उत्तम नाटयहति क सक्षण भरतभुनि ने शुभ नाट्यट्तिके लिय मृदू व ललित 
पटाचली गूठट शाटाथहीनता सव सुगसता युनमित्ता, वृत्य, उपयोग क्षमता व रस के 
अनेव' थौत् पहाने वी शक्ति का वाछनीय माना है। यास्तव से सर प्रथा के भवुकूल नाट्य 
कृति म पस्तु नता भ्रौर रस वी हृत्टि से बोई दोष नहों होना चाहिय। भरतमुत्रि बार 
तो भादेश है वि भरित उतनी शौध्मता पुवक वहीं जला सक्‍तो जितनी कि शोप्नता 
पुवद' क्षति नियम-प्रतिकूल रचना से होती हैं) प्रर्षाव्‌ नाव्यकृति में शास्त्र-मम्मतत 
गुण होन चाहिय । साथ ही उनका यह भी मिटे श है. कि तास्यक्ार का मानव जीवन 
बा अध्ययन कर साव्यट्रति का निर्माण करना चाहिये ।* तात्पय यह कि उत्तम 
साट्यक्षति से मानवीय भावों की श्मि-यक्ति वाछनीय है । रस विध्नो में वरशित प्रति 
पत्ति मे श्रायोग्यता नामक विध्ने भी इस क्यन का समथने करता है। यही नहीं 
शास्त्रानुवूल नाट्य वहीं कहला सता है जिसम पात्रा वी विभिन्न अवस्थाप्रो का 
हाव भाव युक्त चित्र जिया गया हो | उहान यह भी कहा है हि जिस कसी 
विपय के बारे मे शास्त्र भ विचार नही किया यया है उसका वरत परम्परा के नियमों 
का पाला करते हुए करना चाहिये ।हे भ्र्थाव्‌ शास्त्रसम्मत परम्परागत नियमों का 
पालन करती हुई मानव जीवन का चित्रश प्रस्थुत करते चाली साव्यदृति ही श्र ष्ठ 
माता जाती थी। उसतो वेट झाध्यात्मऔर सामाजिक परीक्षा मान गये थे । 
जिनमे सामाजिकों का स्थान सर्वोपरि था ।४ 





नाटयशसस्त्र (डॉ० थोष द्वारा झनुदित) श० २१/१२५ 
ना० शा० (डा० घोष) &57-. १२८ 

सोक धर्मो नाटयविधा इसका प्रमाण है 

ना० शा० 2757-१२७ एवं <५]-३१२० 


के ० 3 5 


सस्कृत नाटकों की सुखान्तता 


दुखान्त नाटकों का अभाव 

सस्कृत नाटका वी प्रमुख विशेषताञ्ा में से एक विशेषता है, दुखान्त नाटका 
का अमाव ३ बवद सुक्षात नाटक वा अस्तित्व । इसका कारण यह है कि भारतीय 
मनीपिया ने एहिक पटार्थों की व्यख्या करते समय आध्यात्मिक तत्त्वा की क्थमपि 
अवहलना नहां वी है। ससार के रचनाक्रम म उन्होंने क्रत को पाया है । व सस्तार 
की सम्पूण क्रिया और कायत्रमा म एक सामंजस्य दखते हैं । अतएवं जीव का 
उद्देश्य प्रय धप्त श्रौर माल प्राप्ति होता है | जीवन के ग्रन्दर के परचात्‌ भी भ्रवश्य ही, 
आ्नाट वी कामना मोल की सम्भवता में अ्तनिहित रहती है। मारतीय महपिया का- 


सुन्दर से नित सुन्दर तर 
सुन्दरतर से सुन्दर तम 
सुदर जीवन क्यक्रमरर 
सुन्तर सुटर जय जीवन । 

म झटल विश्वास रहा हैं । भारतीय दशन झ्राशावादी रहा है । हिन्दू श्राचार 
शास्त्र कमी भी पाप की विजय नहीं टख सकता भतएवं दाशनिकः एवं लोक व्यवहार 
की दृष्टि से यहाँ धन्त मे सुख समृद्धि भोर धम की विजय ही दिखायी जाती है । 

भारतीय सामाजिक व्यवस्था म सतोष परम सुखयु आदश माना गया | जहाँ 
पाश्चात्य भावक गण आवश्यक्ता हा आविष्कार थी जननी है, कटत हैं वही भारतीय 
दशन अपरिप्रह के छिद्धान्ता का भनुसरग्य वाछुनांय मानता है। अतः पश्राज के 
प्राश्चात्य समस्या नाटकों जस नाटका की उत्पत्ति वे अनुकूल यहा वातावरण ही नही 
था। इसालिय यहाँ दुखाव और समस्या प्रधान नाटका कय नित्तान्त झमाव रहा 
भा | हा यहाँ जावन वी शाश्वत समस्याग्रा और चिरन्तन पहेलिया को सुलजान॑ का 


]. पत-ग्रु जन 








७६ नाथ्य दर्शव 


प्रयास किया गया था ।* * साटबब?रर गा छह श्य मायव जीवन ने स्वर को ऊपर 
उठाना, भवागशा वा सरतार मरना झौर रुचि परिमाजन शरना था । साधारणी 
करण उपपुक्त समभा जागो या । व झ्रादशवाद भा भनुक्रण वर्त थे, प्रादत मे 
दशन यरवावर उचित राहुवा निे्श रत थ। प्रत महाँ सपा खुलाल वादकों 
शी हो रघना होती रही । 


ड़ 


* शास्त्रीय हृष्दि से नाटव धह्यान। सटा"र रस वी विष्यक्ति प्रदान बरश है ! 
माटक वा उद्दे श्य भ्रप, धम्र या बम वी प्राप्ति रहा है। ब्रायव्यापार की भवस्थाना 
प्रप प्रदृ तिया तया सपिया वी व्यवस्था बे झनुसार तायव प्रारम्म मे हो प्रपत उद्ं श्य 
की भ्रीर भप्रसर होता है। वह वाघाम्ा व विपत्तिया को पार करता हुप्रा सफलता 
प्राप्त बरता है। प्रत शास्त्रीय हृष्टि से भारतीय साहित्य भ दुखात नाटकों बी 
सृष्टि हो हो पही सकती थी । जहा भरस्तू नेवाष्यशास्त्र म दुपात साटकका 
गम्भीर चरित्र का प्रनुतरणत व सुसान्त नाटक का निम्न स्तर वा चरिव का अनुकरण 
माना है वही यहाँ के शास्त्रीय नियमा ने दुस्मन्त नाटशा कौ रचना वी सभावता ही 
नही रसी । यहाँ तो नाव्यशास्त मे शान्त रस लक का स्थान नही दिया गया है भर 
श गार को रस राज भाना है । 





]. इस सम्पुरा ससार (जिसोक) के भावों (अवस्थाप्रा) का अ्रतुकांतन ही भाटप 
है । ना० शा० ३/१०४ 
अनेक भावों से पुक्त, भनेक प्रस्थान्रा से परिपृण् तथा लोक के घरिद्रों के घन 
करण वाला यह नाटय मैने बनाया है । वही १०८ 
यहू उत्तम, सब्यस तय अ्रधम मनुष्यों क हुृत्या का सपुदाय है हितकारी उप 
देशों को देने बाला है (श्रौर धव 'भ्रीडा भशौर सुख आदि उत्पन्न करने बाला 
है ) बहो १७६ यह भाटय दुखित, असमय शोकात्त तथा तपत्वियों को भी 
समय पर शातित प्रदान करने बाला है । बही १४० 
मे कोई ऐसा शात है, न शल्प है, म॑ विद्या है, न कला है, मं योग है न कस 
है जो इस नाटय से ने सिलत हो । वही ८२ 
चहू नाटयबैट, विधा झौर इतिहास के आह्यानों का स्मरण करने बाला तया 
समय याकर विनोद करने वाला हांगा। वही १८६ 
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सस्कृत नाटका की सुखान्तता ७७ 


इस प्रकार जब पाश्चात्य आलोचक पौर्वात्य नाटका में त्रासदी का अभाव 
पात है तो व इसकी सराहना क स्थान पर कठ्ु आलाचता वरत हैं जो आमक एप 
ऐतिहासिक, शास्त्रीय नैतिक व समाजशास्त्रीय हृष्टिया की अनिभिचता की द्योतक है। 
उछूभगु 

भासकत उरूमगु नाटक क अन्त म दुर्योधन की मृत्यु हां जाती है उसम भीम 

द्वारा दुर्योधन की जघ, तोडी जाती हैं ॥ अतण्व महाभारत स अपरिचित व्यक्ति के 
लिये तो यह दुखान्त हो सकता है पर" भारतीय सामाजिक!) के लिय यह सुखकर ही है। 
इसम धम की झधम पर विजय प्रटरशित की गर्ग है। धम की विजय म सुख ही प्राप्त 
होता है। मनावज्ञानिक दृष्टि से कोई भी सामाजिक पापी स तादात्म्य नहीं कर 
सकता अतएव ग्रन्त म सुखद की सृष्टि हाती है। भास के युग तक मच पर बंध 
दिखाना झ्नुपयुक्त नहीं माना जाता था या कम स कम भास न उस वाछनीय माना 
है ।* ग्रत भीम और रृष्ण पक्ष की विजय म मत्य वी जय हाती है । इसे वेगी 
सहार के समान सुखात ही समभना चाहिय। 


इतना ही नहीं, मरत समय दुर्योधन स्वय अपनी थ्रुटिया स्वीकार कर लेता है 
और झपन पुत्रा को पाडवा क झनुकून बनने वी शिक्षा दता है। झत जब मरनवाया 
स्वय मृत्यु को उपयुक्त मानता ह वह उसे अपन कार्यों का परिणाम मानता है तब 
दुख कस हो थकता है ? जब बलटवजी भीम को मारन को उद्यत होते है तव दुर्यो उन 
बहता है-- भीम की प्रतिता पूण् हुई मरे सौ भाई स्वग चल गय और मैं भी जान 
का उद्यन हू। वट बलतवजों से पाडवा का क्षमा करने को कहता है । इससे यह 
स्पष्ट चात होता है कि कौरवा का सुख प्राप्त हुम है । स्वग स अधिक सुख कहा मिल 
सकता है ? और भीम का प्रतिचा भा पूरी हुई है। अत यह टुखात नही माना जा 
सकता । फिर भी इस प्रकार वा वध भी ग्रवित करन दाल नाटक सम्दन साहित्य भ 
बिरनत हा हैं । उत्तर रामचरित भी एक एसा ही नाटक है। 
उत्तर रामचरित 

उत्तर रामचरित अपन मध्य मे अत्यन्त कष्णापूण है । भवभूति ता करस्या की 
विभूति है। इस नाटक के श्र त॒ म राम और सीता का मिलन दिखाया गया हैं । अत 
मे कसी प्रकार का विषाद या कतश नहीं रहता । सवत्र उल्लास और झानल वा 


साम्राय छा जाता है । ग्तएव यह सुखान हा है। एसी ही भ्रवस्था नागानन्ट कौ 
भीहे। 


]. डॉ० कीय-सस्क्ृत ड्रामा-पुखा-त-दुखात भावता-विवेचन घृ० १३५ एवं २०० 
2. दूत छावण ब्यायोग झोर छल चरित्‌ पे भरे भास ने दथ दिखाए हैं $ * 


जद सारध इस 


पागानाह 

थी है। ११ सादापरर के धरड हे हद घोर धुत को स्यापना होती है। साधा 
बीवाक बार को बरइ के होपा धृषयु क जायी है पर पढ़ रपव थौहीजे प्रवाव मे 
जीवित ह॥ उठा है। राजा शाही के मरणदव़ती काश! जीपूतवाा्ल ने जौरि 
होने से सुख प्राप्त होए है धौर सागरु ९ थे से भी दिशा जी जात नहीं जाती घर 
गयी गु्ी घोर घार सालि स्थिर #0$ै। व्यग भी धपिर महा शो प्रारामीत 
झूवर शोण भी जीडन दा7प कर सत्र हैं। धपएर बट सुरार को है $ 


पिष्पष 
नगे विवपा से यह दिकिय दिससहा है हि. भारीय साहिटय में प्राषार 
सवहार प्र मीति समाजशारत्र भौर शास्त्रीय तियमा की हहिट से मुखर नादरा 
की हो रघनाएँ हु घोर यहा सम्मद था । जहीँ यटी ३ नाटर नाडागाठ या भगमा 
बराए से ग्रारम होरर उायर जो भरे ये घोर जय प्रशात करत हुए जोबत शधप एव 
विपरशाधाप्रा मं उतती विजेव परादिल अर हुए, भरददावप द्वारा गदभूततिरु)्ध 
जी बामना जरत हुए समाप्त हाशाये वहां पल में यायर श लिय सा दुरगो शा 
स्पान ही गटीो था। शा पादप का भस्त सा निश्नय रूपशा मुफमम है है सता 
था । इत तप्य पर इॉ० गरनामगिटनी शर्मा व विधार मुहर प्रशाश इासत हैं 
सरदात माटर में बता ये बही पपिर वजानिर' सर्व 

विवमान था । नाटर वी अस्तावता में ही उसर 

प्रस्त पर प्रतशाश इव टिया जाता था एवं क्या 

विव्रास पृरारझुपण नियमबद्ध था । 


ग्रताव सस्ट्टतत मादक) वा सुखमय भात घ्रावश्यक भौर वाछतनीय हो था । 


पूवरग 
माटब' के प्रारस्म स पूथ, पृवरण की व्यवस्था होती थी । वह वाठ्य भौर 
संगीत का सम्मिलित रूप होता था * जिसदा झायोजन भगवान शो प्रसध्त करते ये 
लिए किया जाता था | इसड प्रतत्पाह्टार भवतारणाा, वाकत्रपाण प्ररिषद्ना संपोग्व , 
मागसारित और प्रासारित भग हैं। इनका गायत पदे मे पीछ से शाशयत्री भौर 





“उत्तर से तू घौर भधिक रोई” 
2. हा» घोष [स्तम्पादक), भा० शा० --२-११ 
3. यही, श७-४े५ 


संस्कृत नाटफो की सुखान्तता जद 


संगीत की सहायता स होना चाहिए ९ इसलिय पस्निषुराण का कक्‍यन है कि इसने 
प्रथम मौ भाग साधारण झौरतो, बच्चा व मूर्खों के लिए थे। य भाज छविग्वद्या म 
चित्र के प्रारम्भ होन से पूथ जो सगीत सुनाई देता है उससे तुलनीय है।* तदुपरान्त 
पर्दा उठने पर नृत्य व सगीत का झायोजन होता था, उसम वाद्य यत्रों का सहयोग 
होता था और भद्वक राग या वघमान को अपनाया जाता था । इसके बाद प्रूवरग मे 
उत्थापना, परिवतन, नादी सुप्कापकृष्ठा, रगद्वार, चारि, महाचारि, त्रिगत और 
प्रारोचन को क्रमश” स्थान मिलता था। इनकी नाट्यशास्त्र वे पचम भ्रष्याय से 
विस्तारपूवक व्याख्या की गई है । नाट्यशास्त्रानुसार पूवरग विस्तृत या लघु हो सकता 
है ।४ इससे यह ध्वनित होता है कि समय के श्रनुसार हो काय होता था। यदि सब 
ध्षामाजिक भ्रयवा मुख्य दशक न झा पात तो लम्ब पूवरम श्रागतुका का मनारण्जन 
करते थ भ्यथा सघु पूवरग स ही काम चताकर शौघ्र ही नाठक प्रारम्भ कर टिया 
जाता था । इ ग्लण्ड म॑ भी छोटे छाट प्रहमन दियाकर सामाजिका का शान्त रखने की 
प्रया थी । क्टेन र॑ंजस ऐसी व्यवस्था के प्रतीक है । 





। ना० शा० ५/८ ११ 
2. पूथरण के पदे के बाहर होने वाले भेद 
(क) उत्थापना उत्यापना से मांदी प्रवक्ता सृत्रधार मच पर झाता है । 
(सं) परिवत्तन परिवतन में सृत्रधार विभिन्न देवी-देवताप्रों को स्थुति 
करता है । 
(ग) नादोपाठ विस्तृत विवेचन यथास्थान क्या गया है । 
(घ) सुष्कापकृष्ठा ध्रुव में जजर प्रशसा होती थो। यथा डियल २ भड़े २ 
जप ब्रुक व लित के ते ते जा ॥* 
(४) रगद्वार एवं चारि और महाचारि का उल्लेख यथा स्थान किया गया है। 
(च) भ्रत मे सूत्रघार द्वारा, वस्तु के फलागम को और सकेत क्या जाता है 
मिस्ते प्रारोचन या पूव वचन बहते हैं ॥ ५०२६-३० ना० शा० 
प्रत्याहार में वाद्ययत्रों को यथा स्थान रखा जाता, भ्वतारणखा में गायक झपना 
स्थान प्रहएणा करते भौर भ्रारम्भ में वे राग भ्रलापना प्रारम्भ करते | प्रश्चिदण 
मे वाद्य यत्रों को भ्रावश्यकतानुसार रख देते । ना» शा० ५-१८ घकक्‍त्रपारिः मे 
विभिन्न वत्तियों का पूर्वाभिनय होता था । परिघट्टन से हस्त सचरख होता तो 
सागसारित में दोलक ओर वाद्ययत्रा से सगोत सृष्टि होती थी | भरत मे झास 


रित से कलापट (टाइम फ्रेवशन) होता । ना० शा० ५-२१ 
4. यही ४-७ 


थक है -ताटय दर्शन 


नान्दी पाठ 

मादी पाठ पृवरय का ही एक श्र हाता था। नाट्यशास्थ में नानी के लिए 
बहा गया है कि 

अदेवताप्रा ब्राद्मगा भौर राजाम्रा * आशीवचन से युक्त नाठक के प्रारम्भ 
मना टी नित्य पठे जात हैं और उन सब मे सबवा देवताप्रा, बाह्स्ता भौर राजाग्रो 
को (जिनमे कवि भी शामिल हैं) झनाट की उपलत्यि हाती है. अतएव इस नादी 
बहते हैं! सूत्रधार की चाहिएं वि वह नाटक ने प्रारम्म मे १९ या 5 पद! (शब्सी 
या बावया) बाजा अवहत साली मध्यम स्वर से पटे । * 

यूतानी माटकों के कोरस मे सब पात्र भाग लेत थ शौर निजी सम्बंध स्थापित 
करना उनका उद्देश्य होता था। भारत मे तो नाटी म॑ सभी पात्र भाग नही लेते 
शे--वास्यशास्त्र का तो आदेश है कि नाता पाठ सूत्रधघार द्वारा हाना चाहिए।रे 
आगामी प्राचायों व। मत है कि नाटी पाठ सूत्रयार या द्राय रिसी पात्र द्वारा भी 
सकता है ।? चाहे जो कुछ हो, यूनानी ताटकी के समान सभी छात्र नादी में भाग 
नही लेते थे । 


॥ भरतपुनि कृत ना० शा, प्रनुवादक श्री भोतानाय शर्मा ३/२४ एवं ५/१०७ 


२ मा० शा० ५/१०७-१०५ 
3. देखिये शॉ० ए० थो० कोप सल्हृत ड्रामा दू० ३४१-३४४ 


व 


खंक-विमाजन एवं अर्थॉपक्तेपक | 


अक विभाजन सस्दृत रूपक की भ्पनी निजी झौर भ्रति प्राचीन विशेषता 
है । यूनानी नाठको वे असमान रूप से सस्कत रूपक भवा में विभाजित होते थे । 
नाट्यशास्त्र के भ्नुसार भ्रक रूढि शब्द है।" रुपक के प्रधान खड को भ्रक' बहते हैं । 
मह विभिन्न भावों भ्ौर भ्रवस्थाप्रा को शास्त्रीय पद्धति से रुपक कें माध्यम द्वारा 
संवेध बनाता है। प्रत्येक भ्रक म॑ बिदु वा विस्तार होना चाहिए। इंसम बीज की 
समाप्ति नही होनी चाहिए एवं वस्तु में बिंदु की भ्रोर वरावर सकेत होना चाहिए । 
जो भ्रक नायक के कार्यों से सीधा सम्बाधत हो वह अधिक विंस्तृत नहीं होना 
चाहिए | भझक म नायिका, प्रमुख व्यक्तिया, भामात्मों श्रोर साथवाह झ्रादि के भावा 
का प्रक्टीकरण झग्रावएयक समझा गया था ६६ नाटपशास्त्रकारा का भर्त है कि अब' में 
जो भी पात्र भ्राए वह बीज के विकास और रसोद्रेक म॑ सहायक वन करे ही प्रस्थोन 
मरे | जब कोई व्यक्ति कायवश दूर देश गमन करे तो भ्रक को वही समाप्त कर देना 
चाहिए । नाटक व प्रकरण के भ्ररु का नायक से ग्रत्यन्त निकट संस्बाध आवश्यक 
था। नायक के भ्रतिरिक्त इसमे दो तीन भौर पात्र होते थे परन्तु श्रक के श्रत॑ में 
उनका बहिगमन वाछ्दभीय था ।ह,४ 


साटक से सामायत पाच से दस तक अ्रक होते थे ।४ दस से भ्रधिव अर्की 


वाला रुपक महा नाटक बहलाता था, उदाहरणाथ हनुमान महा नाटक। कसी 
किसी नाटक में भरका के नाम भी दिये जाते थे जैसे मृच्छुक्टिका मे । कई रूपक व 
डप रूपक एक एक श्रक वाले ही हौते थे यथा भाण, व्यायोग, वीयी, उत्कृष्टाक व 





बनी 
प्रतिमा नाटक पृ० ५ सपादक प० परमेश्वरान-द शास्त्रों एव विजपान-द शास्त्रो 
ना० शा० क्‍झनुवादक डॉ० घोष २०, १३, १८ प्रथम सस्कररा 

दशरूपक्सू ३, ३२६, ३७ 

डा० बलदेव उपाध्याय, सस्कृत साहित्य का इतिहास पृ ४२२ चतुथ सस्करश।॥ 
नाटक के भ्रको के द्विस्तृत विवेचन के लिए देखिए रूपक भेदों में नाटक । 


कल मे कप लाई 


ष्रे्‌ नाट्य दशत 


गोष्ठी भ्रादि | रूपक का भ्रकः विभाजन वस्तु विकास एवं विस्तार भार से भी सम्ब 
नविंत रहता था । वस्तु सगठन गौपुच्छ सम होता और झ्ीतम प्रका का उत्तरोत्तर 
छोटा होना भ्रका को वस्तु विवास से सम्बाधित सिद्ध करता है। इसी प्रकार से दस 
से भ्रधिक श्रक॒ वाले नाटक को महानाटठक अको को वस्तु विस्तार से सर्म्वा बत सि् 
कर्ता है। 


जब घटनाएं ग्रतिविस्तृत होती तो उनमे से मौरणा घटनाओं का उल्लेख मात्र 
कर दिया जाता था। जो घटनाएँ वस्तु से “यवहित सम्बंध तो न रखती परत्तु 
जितका कायव्यापार में सहयोग बश्रावश्यक होता उनकी सूचना मात्र दे दी जाती 
थी । इन धूचना देते वाले दृश्यों को सूच्य या अर्थोपक्षेपक कहते हैं । 


विष्कभक 

जहाँ दी मध्यम या निम्न श्रेणी के पात्र भूतकाल वी घटनाओं का भ्रथवा 
भविष्य की कथा की झोर सकेत करते हैं, वहा विप्कमक मान, जाता है । भास के 
नाठकों मे विष्कभक मे तीत पात्र भी पाये जात हैं । इन घटनाओं से अवगत होना 
वस्तु विकास के लिये भ्रावश्यक होता था। श्रार० वी० णागीरदार बहते हैं वि 
भाटवीय विकास के प्रारम्भिक दिलों मे सूत्रघार ही आकर धटनागाा का उल्लेख व 
स्पष्टीकरण करता था । कालातर में सूजबार के स्थाव पर विध्क्भक' का प्रचलन 
हुमा ।१ विष्कभक का प्रयोग वही हुआ करता था जहा भावों को शीघ्र उद्दे लित 
करना होता था । 

विष्क्भक़ दी प्रकार का होता है शुद्ध भौर मिश्र या सकर। सकर को सकीण 
विष्यभव भी कहते हैं । जब मध्यम श्रेणी के पात्र सस्कत का प्रयोग बरते हैं तव 
उसे शुद्ध विष्कभक कहते हैं । जहा मध्यम तथा निम्न श्रेणी के पात्र हा एवं भाषा 
में सस्कत के साथ प्राकत वा भी प्रयोग होता है तो उसे मिश्र, सकीश या सकर 
विष्कभव वहते हैं। झाधुनिक नाटका मे इस प्रकार का भेट अनावश्यक समभा जाता 
है।* शुद्ध विष्कमक का उठाहरण मालतीमाधव के पचम भक म प्राप्त हाता है 
एवं मिश्र वा प्रत्तिमा नाटक के द्वितीय अंक से । नाटक के प्रारम्भ मे बैवत इसी प्र्थोष 
क्षेपक का प्रयोग हो सकता था। विप्क्मक के समान प्रवेशक मे भी परूव श्रथवा भागे 
झाने वाली घटनाप्रा की सूचना दी जाती थी । 


प्रवेशक 
विष्वमक तो नाटक के प्रारम्भ मे भी हो सकता था परतु प्रवेशक नाटय के 





] प्रार० वी० जागोरदार ड्रामा इन सह्हत लिटरेचर, वस्तु विक्षास का विवेचन 
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भ्रक विभाजन एवं अ्र्थोपक्षेपक प्र 


प्रारम्भ म नही भा सकता था । इसमे निम्न श्रेण्णी के ही पात्रो को स्थान मित्रता 
था तथँव भाषा प्राकृत ही होती थी। प्रवेशश शेपाथ की ओर सकेत क्या करता 
था। स्वप्तवासवदत्त म तोन प्रवेशक हैं तृतीय, चतुथ भौर पचम अको में । यह शेपाथ 
की श्रोर सकेत करता था एतत्थ इसे केवल भरती वी वस्तु नही माना जा सकता । 
उनका यह भी मत है कि भवभूति दे अतिरिक्त अय नाटक्कारा में विष्कमक झौर 
प्रवेशक के बारे म भ्रम था ।* कालिदास वे शकुतला नाटक मे दोनो उदाहरण 
उनके कथन का खण्डन करते हैं । 


चूलिका 


सभी अवस्थाओ्रो मं पात्रों के झागमन की सूचना मच पर नहीं दी जाती थी । 
कभी कभी पान आगमन की सूचना नपथ्यग्रह स भी दी जाती थी । इस प्रकार के 
प्रवेश को घूलिका कहते हैं ।२,४ महावीर रामचरित्‌ मे राम द्वारा परशुराम पर 
विशय प्राप्त करने बी सूचना इसका उदाहरण है । रसाणव सुघाकर मे खडबूलिका 
का भी उल्लेख मिलता है | इसमे मच पर खडा हुआ पात्र नैपथ्य स्थित पात्र से बातें 
करता है। वाल रामायण का सातवा ग्रक उदाहरण स्वरूप देखा जा सकता है ।* 
श्रक मुख भर भ्रकास्य 

जब किमी अ्रक के अन्त मे पात्र झ्रान वाले भ्रक वी घटनाप्रो की ओर सकेत 
चरते हैं तद उसे अकमुव कहत हैँ । विश्वराथ वा मत है कि यह सम्पूण घवनाचक्र 


को ओर सबेत करता है । इसके द्वारा श्रभिनीत अक की कथा के साथ भ्रभिनय झक 
की संगति मिला दी जाती है । 


अकावतार 


जहा प्रकास्य में भ्रागामी अक वी सूचना ही दी जाती है वहा झ्रकावतार मे 
पूष झक के पात्र अगले प्रक में पुन झाकर उसो काय-ब्यापार को झागे बढ़ाते हैं ।९ 





झार० वी० जायोरदार ड्रामाइन सस्कृत लिटरेचर देखिए विप्कंभक धौर प्रदे 
शक फा विवेचन । प्रयस सस्करण 


2 हमारी नाटप साधना पृ० ४१ 

दशरुपक (१, ५५) 

नपस्य मे किसी रहस्य की सूचना देना चूलिका कहलाता है। इस प्रकार की 
सूचना पदे ये पोछे से दी जाती है $ हमारी नाटय साधना, पु० ४१ 

शपक रहस्य पृ० ८१ 

बही पृ० घरे 


के 


कफ 


य्ड तास्प दशन 


उपयु क़ भरा ये गुच्य सड़ा य॑ भविरिक्त रास्ट्ूत नाट्य साहित्य में गर्माव' का भी 
भयोग हुमा है ।* 


गर्भाक 

गर्मार का प्रयोग भर मे! वीय शक ऐे तप सम नायर ने उलप जी वृद्ध 
निमित्त किया जाता था । इसम रगद्ार, भामुप भादि व) स्थान मिलता था एवं बह 
कया विवास मे सहायव होता था । नोटव' मे जो दूसरा ताटक टिसाया जाता है वह 
गर्माक मे प्रटरशित किया जाता था । प्रिय दयिता, वत्यराज उतर शम्रचरित भौर 
याल रामायण मे इसके उदाहरण पाए जाते हैं। माटव या भन्‍्त भरत वाबय द्वारा 
होता था 


भ्रतवावय 

मरत वादय मे विश्व कल्याण, मावव वल्यारा, राज बल्याण एक शम्ट मं 
सव भतृहितस्ए शी भावाक्षा प्रकट की जाती थी। इसमे तत्तातीन विपत्ती या दुगु शा 
विश्षेष को भी द्वर करने वी प्राथला दी जाती थी । यथा, भास ने तो सम्भवत 
राजमिह सामव राजा वी ही गही सभी राजाप्रा की श्री वृद्धि वी कामता की है ।* 
भरतवाकय के नामक रण के बारे में निम्ताकित मत भ्राष्त होते हैं । 

(व) वाोठक का भ्रायोजन करत वाल सेठ विशेष का वाक्य अपाय्‌ सुत्रधार 
थी बासना जो सायक भ्थवा भय प्रमुख पात्र की भूमिका में काय करने बाड़े न 
द्वारा प्रकट बी जाती है । यहाँ भरत का सम्बाध न से जोड़ा यया है ॥ 

(छ) भरतमुन्रि नाध्यशास्त्र + रचयिता की भार स विश्ववल्याण की 
भावना का प्रतीक वावय जो हर वाटक का झय बन गया है । 

चाहे जो कुछ हो, भरतवाक्य में वल्याश भावना झावश्यक और मुलरूप से 
अन्तनिहित रहती है । 

रगद्वार 

नदी के उपरात सूत्धार दूसरी कविता का प८5ठ करता और जजर को 
ममस्कार करता था । यही से शब्ठा व भाव! का प्रत्शन हांता था अतएवं इस रगद्वार 
ही कहते थे । विश्वताथ वा क्यन है कि विकमोबर्शी स॑ नाच नहीं रगद्वार हीं हैं । 





4 रुूपक रहस्य पृ० १५७ 
2. यया रामश्च जनक्या बाघुमिश्व समायत । 


तथा सक्षम्या समाणुक्तो राजामु्मि प्रशास्तुन 
श्रतिमा १५ 


अ्रफ विभाजन एवं अ्रयोपक्षेपक करें 


अभिनव गुप्ताचाय इससे असहमत हैं भास के नाटका म॑ नाद्यान्ते प्रविश्यति सूजघार 
के बाद जो कविता पाठ मित्रता है उसे हम रगद्वार वह सकते हैं । अक्ति आदेश के 
झनुसार यह नादी के बाद की कविता है, जिसवी सज्ञा रगद्दार होती है । इसके 
पश्चात्‌ चारिजृत्य होता था । 
चारि और महाचारि 


चारि का उद्देश्य पावती को व भूतो को प्रसन्न बरना होता था |" इसके 
झम्त में पूथ वचन कथा की ओर सदेत करता था | तब सूजघार अपने सहायक के 
साथ मच को छोड देता था । इस पर स्थापक पदापण कर नाटक की स्थापना करता 
था । यहा सूत्रधार और स्थापक शब्दों का विवेचन उपयुक्त ही होगा । 


सृत्रधार 


सूत्रधार को कतिपय पाश्वात्य प्राच्य, आलाचका ने सूत्र को घारण करन 
बाला माना है। कीथ महोदय उनसे सहमत न होत हुए इसे प्रोफेसर की सना देते 
हैं। प्रय झ्ालोचको ने इस इजीनियर कहा है ॥ झ्रार० वी० जागीरदार का मत 
है कि पौराणिक सूत जो वास्तु कला मे दक्ष होता था और जिसका काय राजाड का 
परिचय करना होता था, वही नाटका में सूत्रधार बन गया । वास्तव में नाटकों में 
तो वह नहा का मुखिया होता था। वह रगशाला के निर्माण म॑ दक्ष कथा सूत्र संगठन 
मे प्रवीण झोर नटा के नृत्य अभिनय संगीत व आय किया वलापो तथा नाठ्य नियमा 
तथा पद्धतिया का ज्ञाता होता था। वह नाटक नाटककार व नायक द्वारा प्रतिपाथ 
वस्तु के गुणा को नादी द्वारा सूचना देने वावा भी होता था । 
स्थापक 

स्थापक नाटक को कथा की स्थापना करता था | वह नाटक मे बीज ग्रथ 
प्रद्वति, भुख्स॒धि, भारती वत्ति श्रौर वीधिया का प्रयोग बरता थार यह सूबघार के 
बाद प्रवेश करता भर इसकी पाशाक सुत्रधार जगी ही होती थी। वह नाटक का 
नाम बताता वस्तु की ओर सकक्‍त बरता और प्रस्तावना वा प्रारम्भ करता था | 
बालास्तर मे एक ही प्रकार के दा पप्ल अनावश्यक समझे गये और स्थापक का अस्तित्व 
समाप्त हो गया । शास्त्रकारा म भी भरत के प्रतिरित्त भ्रय गण्यमान्य लखण ग्रस्थ 
कारो ने इस स्थान नही टिया है। श्रेण्य नाटकों म सूत्रधार और स्थापक के प्रति- 
रिक्त नटी, मारिषि, विदृषक परिष्राश्विव अपना महत्त्वपुर स्थान रखत हैं| सूत्रघार 
बी पूल्नी को नटी कहते थ ! सूत्रघार वे. सहायत्र वा मारिप कहत थे । 








] ज्ञा० शा० २१७४ 
2. मा० शा० ॥ १७ १८ डों० सनमोहन घोष द्वारा प्रनूदित । 


द्द वाटय दर्श व 


विदूषक 

सस्वत्त नाट्य साहित्य म॑ विदषत्र एवं महृत्त्वपुरा पात्र होता था। इसकी 
युष्टि नाटय शास्त्र व नाट्य परिषादी दाना से हाती है। नाटय शास्त्र मे उसका 
विशेष उल्लेख मिलता है । ब्रह्मा ने जब सड़प तायका वे सायिवा वी रखा के लिए 
विभिन्न देवताशा की नियुक्तियाँ की तव उहाने विदृयक्त वीं भी रशा वा उल्ते 
क्या 

नापक रक्षत इ-स्तु नायिकावु सरस्वती 

विदृषकम्‌ श्रोमवार शंपातु प्रकति हर । 


प्रत॒ विदृषया विशेष थात्रा मे था 'शेपातु/ मे नहीं ) विद्वुषक' द्वारा राजा को 
सवोधित करने वे नियम इसकी पुष्टि करते हैं। ऋषि राजा को राजन वह सकता 
था और विदूषक भी राजद कह सकता था। इसी प्रकार से शास्वीय वियमासुदूल 
माटय परम्परा में भी सूमरघार, प्रस्तावना मे नटी परिषाश्विक या विदुषक से साप 
करता है। उदाहरणस्वत्प मालविकाम्निमिव, भ्रभित्ातर शाकुतलम उत्तर राम 
लरित्र भादि देसे जा सकते हैं । इस प्रतार यह एक विशेष पात्र व्हरता है । 


विदुपक का शारीदक अ्रय बुरा बनाने वाला (वन हू डिस फिगस) होता है । 
कतिपय भ्रालांचका का मत है कि ततल्वालीत समाज म्‌ ब्राह्मणों की तिल्ली उड़ाने के' 
लिए इस पात्र वी अवतारणा की गई थी । यह उपयुक्त प्रतीत नहीं होता है। यदि 
ऐसा होता तो कालिदास के नाटकों मे इसे स्थान तटी मिलता । साथ ही यति जनता 
बाह्मणां के आचार 'यवहार से ऊब गई थी तो राजपूता व वश्या से भी जनता पूछा 
रूप॑ण सतुष्ट ने थी । राजप_ृतता क अनाचार से भी लोग अप्र्तत थे शौर वश्या के छल 
क्पट का भी चान लोगो को अवश्य ही था। तेव फिर अयथ बर्सो की छोड़ कर 
ब्राह्मणों की ही कठु आलोचना कँसे हुई उसका कोई उत्तर श्राप्त नहीं होता है ! 
विदृूपक के विकास व उसके कार्यो की निम्वाकित व्याख्या हमारे मत वी पुष्टि 
बरती है । 

साहित्यिक नाटक से पूव जत नादक या लोक साटक क्य कोई ने बोर्द स्वरूप 
अवश्य हो रहा होगा +१ सशाज मं नृत्त, नत्प समोत ही भजाक व पपत कथन को 





] प्रादोत काल मे उच्च वंग के लोगा के हात्यजनक अनुकरण से युक्त एक 
हाह्यजनक श्रहूतत होता था जिममे विभ्त छ्तर के सामाजिक भाग लेते ये । 
माटबा इस लोक प्रिय स्रोत से भी विकम्तित हुम्ना । भारतीय माटय साहित्य स० 


डॉ० नयेद्ध पृ० ३ 


[के विभाजन एवं अर्थोप्षीपव ७ 


प्रवषुर सुद्राप्रों से अक्ट करने के माध्यम, अवश्य ही प्रचलित थे ! उनमे ह्तोड पात्र 
ने भी स्थान प्राप्त था । वह किसी बा विशेष वी नहीं सामायत सभी की हसी 
उड़ता था। डॉ० दशरथ भोभा का मत है कि" जन नाटकों ने साहित्यिक 
एठकों को प्रभावित किया ! * शास्त्रीय रचतायें, लोक साहित्य से सवया भ्रछ्दूरी मही 
एहू सकती हैं। भतएवं, लोक नाटका का वह हसोड पात्र साहित्यिक त्ाटकी द्वारा 
प्रपणा लिया गया । वह यहाँ झ्रावर नायक वात मित्र बन गया। सभवत इसका 
कारण हसोड पात्रा वी लोक नाटका मे प्रमुखता थी । जनता का वह झपने भौंडे रूप 
व स्वाग द्वारा आक्पित करता था । भरत वह साहित्यिक नाटवो मे भी महत्त्वपूरा पात्र 
बन गया । वह नायक का मित्र बन गया। कालातर में वह विकसित हुआ भोौर 
रातियां व राजा की प्रे मिकाग्रा से वार्त्तालाप करने लगा | वह राजा को प्रणय ब्या* 
पार मे प्रथवा झ्रय कार्यों म भी सहायता प्रदान करने लगा । भतएव ऐसी प्रवस्था में 
वह ब्राह्मण बन गया वयोकि ब्राह्मणा ही राजा को परामश दिया करते थे-दे 
सकते थे । 
जसा फ़ि पहले सकेत किया गया है यह रनिवास मे भी जाता और राजा के 
प्रणय की व्यवस्था भी करता था । रानिया के समीप वही रह सकता था उह वही 
भाकपित कर सकता था जो श्रत्यत तेजस्वी चतुर भौर हर काय म प्रवीण होता । 
चतुर झर प्रवीण तो राजा स्वय होता था श्ौर ग्रय व्यक्ति को अत पुर में भेजा भी 
नहीं जाता था । वीर व तेजस्वी व्यक्ति पुरुष के तो प्रति नायक बनने का भी भय था । 
विदृपक' ऐसा न वव पाया । वह तो अत्यात सरल झ्रौर बेवकूफ रह कर ही अत पुर 
में जा पाया । मनोव॑ँत्रानिक हृष्टि से यही उपयुक्त था। जहा श्रचानता से ही काय 
हू जावे वहा बुद्धिमान बनना अनुपयुक्त ही हैं । 
इस प्रकार प्रारम्भ में तो विदृूषक में अपना काम बनाने के लिए मूखता का 
बाता पहिना था। प्रारम्मिक दिनो म॑ विदृषक ऐसा ही था। मृच्छकटिका का मैजेय 
ऐसा ही पात है। भ्रतएवं राइडर उसे विदूषक ही नहीं मानते | वास्तव मे बह 
विदूपक की प्रारम्भिक अवस्था थी । उन दिनो तक तो वह शास्त्रीय दृष्टि से मुख 
नही माना जाता व उम्रमे प्रवत्ति जय हेसाने के तत्त्व भ्रवश्य थे | वह तो ग्रेन केन 
प्रकारेण राज काय सहायक था । वह राजा का मित्र हँसाने वाला पात्र था। आगे 


] हि० ना० उ० और वि० धु० ३६ ३७॥ 

2 जब महान राष्ट्रीय पवर मनाये जाते थे तब ये दोनों पक्ष एक शोर से धार्मिक 
तथा शोयपूएा एवं दुसरी झोर से लोकप्रिय झौर हास्यात्मक रूप धारण फर एक 
सामाय घटनास्थल को भोर उमुख होते थे । कालातर से जब नायक मुख्य हो 
गया तय उत्सव परुव रग बन गया ३ भारतोय नाटय साहित्य पृ० ३ 


है वास्य दर्शन 


घल कर उसवी मुसतता विकृस्तित होती गई । पेट्पनत उसका प्रविच्छिप्त चिह बने 
गया । 

अव्य तादका में नायर का मानसिक द्वाद भी बुद्ध सीमा तक विदृषय' ढारा 
प्रदेशित किया जाता था । विदृषर नायक वी मन स्थिति को सामाजिकों के सामते 
स्पष्ट करता था | स्वप्ववामवदता में वह राजा से बातचीत करके यह प्रकट करता 
देता है वि उदयन, बासवदतता के न रहने पर भी पद्मावती से परशिग्रहए करने वी 
वासवद्त्ता मे भ्रनुरक्त है। यही नहीं विदृयकः द्वारा नाटककार अपने विचार भी 
सामाजिका के सम्मुसत प्रकट करता था । विदूषक ढ्व/रा नतिवः उपदेश भी दिया जाता 
था । इसवै मध्यम से साटककार परिस्थिति की वास्तविकता का भी चित्रण करता 
था उत्पहरणाय मैभ्रेय कहता है हमारा कोई भोजन नहीं प्रहण करता इत्यादि । 

विदुपक मादक से अ्रसम्शीयत किसी कथा को लेकर नहीं चलता । वढ़ तो 
पीठ मंद बनता है--मायक का सहायक और सखा होता है-मायक के उद्देश्य सापल्य 
की आवाशा रखता है । विदृषरु की सफ़्लता इसमे ही रहती है। प्तएवं वहु किसी 
दीहरी बर्तु का धृत्र पात नही करता । 

निष्कप वे रूप में हम कह सकते हैं किः विदृषक जब बादक व हँसोड तप यो 
लेकर साहित्यिक वाठका में झ्ाया था । यहाँ वह राजा र। अन्तरग मित्र बन गया 
औ्रौर तथव ब्राह्मण! भो बन गया । वह रनिबास मे भी धाते जाते लगा भ्रौर समय के 
साथ उसकी भुखता विशत्त बरती गई । झ्रात मे वह पूरा रूपेणा मूल बने गैया, फिर 
भी बहू टाशतिक्ता स विमुख न हा! सका । आज विद्रुषक का दाम लेते ही एक मोटा 
तगड़ा पर बौनासा मोदक प्रिय ब्राह्यणा जिसका सिर साफ़ है तथा ज"् कुछ कामरता 
लिए हुए है एवं रक्तिमनेत्र तथा बाहर दात बाला यूस व्यक्ति नेत्रों के सामने भा 
सकता है। फ्लत हास्य रस वा उत्पाटक होते पर भी विदृषव' हमारे वाहक) के लिये 
एक बहुत ही उपयोगी पात्र है । * 

नाठक के प्रारस्स में सूत्रधार नदी विद्ृषक या मारिय से वार्तालाप करता 
था । इममें एसी उत्तिया का प्रयोग होता था जिसके द्वारा सामाजिकां को क्थानका 
की सूचदा प्राप्त हो जाती थी । इस भामृद कहत हैं । 

प्रस्तावना, स्थापना और आमुख 
उपयु क्त प्रारम्मिक सूचना को भास ने स्थापना वहा है । आर थी जागीरदार 


4. एच» प्रो० एस० प्रथम जिल्द 7 | 
2. सह्कत हाहित्य का इतिहास ले० डा० बलदेव उपाध्याय पृ० डड़२ 


अ्रकः विभाजन एवं अर्थोपक्षपक प्‌ 


का मत है कि सगीत भ्रस्तावना का प्रमुख गुण होता है, नटी नही (होती) ।* चाहे 
जो बुछ हो आमुख भे नटी और सगीत दोना को स्थान मिलता था । 


क्थोद्धात जहा अभय पात्र सृत्रघार के शब्दा को या उसके भ्रथ को समझ 
क्र मच पर आवे, वहा कथोद्धात हांता है । इसी प्रकार से सूत्रधार कोई बात कहे 
और झय पात्र उसके दूसरे ही भ्रय को ग्रहण कर उसे दोहराता हुआ प्रवेश करे तो 
भी उस क्थोद्धात कहते हैं। 


निष्कर्ष 


इस प्रकार निष्कपष रूप म स्पष्ट है कि जहा पाश्चात्य साहित्य मे 
नाटका को पाच झका में विभाजित करने की प्रणाली होरेस से प्रारम्भ हुई भौर 
हेश्या का समावेश सिनेका से प्रारभ हुआ वहा सस्द्ृत नादय साहित्य में श्रका का 
प्रचलन भ्रति प्राचीन काल से होता झ्ााया है। भरत मुनि के नाट्यशास्त्र से ही यह 
सिद्ध होता है। सस्कृत मे रूपक विभिन्र अ्रका मे विभाजित होते थे । वहा झका के 
साथ श्र्थोपक्षेपत की भी “यवस्था थी। अर्थपलेषक नाटकीय वस्तु के विकास से 
सहायक होत थे झौर मत्यु युद्ध झ्रादि की सूचना मात्र देकर रसाभासत होने देते थे । 
इनक॑ द्वारा मच पर हृद्ध, अग्नि प्रदशन प्रादि भी टल जाता था, जिससे अभिनताओ 
को शारीरिक कष्ट भी नहीं होता था । अतएवं भारतीय नाटकों की प्रकविभाजन 
पद्धति शलाध्य और स्तुत्य है । 








] ड्रामा इन सस्कत लिटरेचर ले० श्रार० बी० जागौरदार प्रस्तावना का 


मापा-शैली एवं वातावरसा-सृप्टि 


भाषा शैली भौर वातावरण सृप्दि 

सरशाय जट्यशारप्ररारो भाषा शो घार भागा में विभाजित तिए है 
भ्रतिभाषा, धाममाधा जातिमाधा प्रार बोहतरि भाषा ) झिभाषा कई द्वाया गा 
प्रषतित भावा गो सता थी ता प्ाषभाषा व ब्रयोथ भारायय मंडी होगा था। 
जातिभाषा साथारग भाषा को पट थे । पातयारी गाया मनुर्या ये. ध्रतिरितत प्रय 
प्राणियों पी आपा भर बारा थे। प्राउत झोर सस्दत होता है प्रथम भ* में भसति 
टित रहती थी। याट्यशास्थ गे गात मुस्प उपमापाधा (डाइसयर्स) १ को भी बएणत 
किया गया है। 

मराययी, धवती प्राय शौरसनी प्रद्ध मागपी वीहिवियय भौर हाहिशाय ) 
इसे शाथ विभाषाप्ता था भी उलस प्राप्त हाता है यथा भ्रभीरा घाहाता तथा 
जाती म॑ रहनेयालों यी भाषाएं । 


सस्कृत प्रयोग 

उपयुक्त भाषा भेद वधातवित्रा दृष्टि से किया गय, था। शास्परारा ने भाषा 
भर यही तक सीमित नही रसा । उाहाने मच पर बाहतवित वातावरण की सृष्टि 
बारते हंतु पात्रा व भाषा प्रयाग में भी भिनता को वादवीय घोषित किया। उच्च 
श्रौणी के पात्र सरझत बोलते है सध्य भ्रणी के नी सत्टत का प्रयोग कर सकते हैं 
झौर प्रधम श्रेणी के पात्र भ्रपती भावनाएं प्राइ्त मे व्यक्त करत हैं। घ्विया भी 
अ्राइत का प्रयोग वरती है । राजा ब्राह्मण वश्य व बेट शिक्षा-पारगत “यर्ति सरह्ृत 
का प्रयाय करते हैं, विन्‍्तु जो राजा झत्यत यरीव या मदमत्त होता है वह ससहेत 
का प्रयाग नही वर सकता ।* रानियें राय वश्याएं प्रप्सराएँ, वश्य भीर कला 





म. साटयशात्र (डा० धाप), प्रघम सस्करस, पृ० शहै८ 
2 बही । 


भाषा शली एवं वातावरण-सृष्टि ६१ 


उपासव' युवतिया सस्कृत का प्रयोग कर सकती हैं । इह सस्क्ृत बालने की आाचा के 
कारण य है कि, रानी तो महाराज (राजा) के शुभ अशुभ वी सूचना प्राप्त करती 
है और राजा को उससे झवगत कराती ह-राजा से सीधा वात्तालाप करती है, 
ग्रतएव वह सरदृत सभापण की ग्रधिकारिशी है। वश्या भी राज के निकट होने के 
कारण व उसे प्रिय हान के कारण, सस्दृत वॉोल सकती है। वश्य सस्द्ृत प्रयोग से 
सभी को प्रसन रख सकता है तथव वह उनका प्रयोग कर सकता है । कला साधक 
ग्रुवतिया भी सभी का मनोरजन करतो हैं और इसी कारण सस्ह्ृत बोल सकती है । 
अप्सराए देवताआ के साथ रहने के कारण दंव भाषा की भ्रधिफारिणी बन जाती हैं। 
सूत्रघार भी सस्ड्ृत का प्रयोग करता है । 
प्राकृत-प्रयोग 

जिस प्रकार से सस्द्धत प्रयाग के नियम निश्चित्‌ है उसी प्रकार से प्राक्त के 
भी । वेश बदले हुए “यक्तियो, जन साधुप्रा, नटा और औरता क लिये प्राइत का प्रयोग 
उपयुक्त बताया गया है। नास्य शास्त्र के अनुभार तो भिन क्षेत्र (आयावत के प्रति 
रिक्त क्षेत) के लिए लिखे गये नाटक म॑ सूत्रघार भी उस क्षत्र विशेष की भाषा बोल 
सकता है। १ प्राइत के भेदो था विभाष आ क प्रयोग वी भी व्यवस्था नाटय शास्त्र 
कारा द्वारा वी गयी है। उदाहरणाथ पहरेदार एवं रनिवास के नौकरा के लिए 
भागघी उपयुक्त बताइ गई है। नोकरो राजकुमारों एवं वश्य सघ के नेताग्रा को 
ओत्यमागधी का प्रयाग करना चाहिये । विदुपक के लिए भ्राच्य भाषा निश्चित की 
गई । * जंगल म रहने वाला को द्राविडी का प्रयाग बताया गया।? साहित्य 


दपणकार बा यह भी नि”श था कि-- यटैश्य नीच पात्र सु तहंश्य तस्य भाषितमू/ ४ 
नीच पात्र बी भाषा उसके देश के अनुसार हो । 





[ ना» शा० डा० म० सो० घोष द्वारा अनूदित १८ ४६) 
सांठको से मृच्दकूटिका से ऐसा प्रयो। दिखाई देता है। मृच्छकटिका का सूज 
धार सस्कृत से शौरसेनी बोलने लग जाता है । 

2 ना० शा० शै८ ४७ 

3 सस्कृत के नाठकों मे शौरसतो प्राहत कय प्रयोग प्रारम्भिक दिना से ही 
इृष्टिगोचर होता है ॥ इसका प्रयोग हुम्ना भी प्रचुर सात्रा में है । प्रतएव कई 
दिद्वानों का मत है कि सस्कृत नाठको का जान शूर सेन प्रदेशया मथुरा में 
हुआ । यह मत, नाटका की उत्तत्ति कृष्ण लोचा से मानते वाले पिद्वाना द्वारा 
भी प्रकट क्षिया जाता है, चिसका विवेचन यया ह्यान क्या जा चुका है । 

4. इससे यहो सिद्धांत निकलता है कि झ्राचार्यों का यही उद्देश्य था कि नाटक 


मे एसी बातचीत हो, जिसमे वास्तविकता दा झनुभव होन लगे। रुूपक रहस्य, 
पू० १३४ । ३०, 


माषा-शेली एव वातावररा-सृष्टि 


भाषा शैली और वातावरण सृप्दि 

सस्कत सास्यशास्त्रकारो ने भाषा को चार भागो मे विभाजित किया है 
अतिभाषा आयभाषा, जातिभाषा ओर यानेतरि भाषा । अतिभाषा कई द्वीपो की 
प्रचलित भाषा वी सज्ना थी तो आपभाषा के प्रयोग भारतवय में ही होता था। 
जातिभाषा साधारण भाषा कर कहते थे । योनेतरा भाषा मनुप्या 4 अतिरिक्त श्रय 
प्राणियों को भापा को बहत थे । प्राइत भर सत्हृत दोना ही प्रथम भे” में बताते 
हिंत रहती थी ; वाव्यशञास्न मे सात मुरय उपभाषाम्रा (डाइलेक्ट्स)” कत भी वशान 
किया यया है) 

मागघी, अवःती, प्राच्य, शौरसेनी अद् मागधी, वीहिविका और दाक्षिणर्प | 
इनक साथ विभाषाभों का भी उल्लेख प्राप्त होता है, यथा भभारा, चाडाला तथा 
जगलो में रहनेवालों की भाषाएँ । 


संस्कृत अयोग 

उपयुक्त भाषा भेट बचानिक हृष्टि से किया गक था । शास्त्ररारा ने भाषा 
भैद यही तक सीमित नहीं रखा । उहाने मच पर वास्तविक वातावरण वी सृष्टि 
करने हेतु पात्रा के भाषा ध्रयाय मे भी भिनता वो वाद्यनीय घोषित किया । उच्च 
शी के पात्र सस्दत बोलते हैं मध्य श्रेणी के ना सस्दत का प्रयाण कर सत्त्त हैं 
और भधम होएा के पात्र प्पनी भावनाएं प्राइत से व्यक्त करते हैं। लिया भी 
प्राइत का प्रयोग बरती हैं। राजा, ब्राह्मण, वश्य व वेद शिखा-पारगत स्यक्ति ससहत 
का प्रयाग व्रत हैं, दिखतु जा राजा अत्यात गरार या मदमस्त हाता है बह सरदृत 
का प्रयाग नहीं कर सकता ।* रानियें, राज्य वश्याएं प्रप्सशएं वैश्य भौर कसा 





4. नाटयशात्र (डा० योष), प्रयम सस्रररा, पृ० ५८ 
2 बही। 


भाषा शैली एवं वातावरण-सूप्टि ६१ 


उपासक युवतिया सस्दत का प्रयोग कर सकती हैं | इहे सम्झृत बोलने की आता के 
वारण ये हैं कि, रानी तो महाराज (राजा) के शुभ अ्रशुभ को सूचना प्राप्त करती 
हैं और राजा को उससे अवगत कराती है-राजा से सीधा वार्त्तालाप करती है, 
अतणव वह सस्ट्त सभापण की ग्रविकारिणी है । वैश्या भी राज क॑ निकट हाने के 
वारण व उसे प्रिय हाने के कारण, सस्ड्ृत बोल सकती है। वश्य सस्द्ृत प्रयोग से 
सभी को प्रसन रख सकता है, तथव वह उनका प्रयाग कर सकता है) कला साधव 
युवतिया भी सभी का मनारजन करती है और इसी कारण सस्द्वत बोल सकती हैं । 
अप्सरए देवताओं के साथ रहने के वारण देव भाषा की अधिकारिणी बन जाती हैं| 
सूत्रघार भी सस्द्वत का प्रयोग करता है । 
प्राकृत-प्रयोग 

जिस प्रकार से सस्क्ृत प्रयोग के नियम निश्चित हैं उसी प्रकार से प्राकत के 
भी । वश बल्ले हुए व्यक्तियः जन साधुप्रा नटा और औरता के लिये प्राइल का प्रयोग 
उपयुक्त बताया गया है । नाव्य ज्ञास्त्र के अनुसार तो भिन क्षेत्र (भायाबत के झति 
रिक्त क्षेत) के लिए लिखे गय नाटक म॑ सूजघार भी उस क्षेत्र विशेष की भाषा चोल 
सकता है। ! प्राइत के भेदा या विभाप ञ्रा क॑ प्रयोग वी भी व्यवस्था नाटय शास्त्र 
कारा द्वारा की गयी है। उठाहरणाथ पहरेदार एवं रनिवास क नौकरा के लिए 
मागघी उपयुक्त बताई गई है। भोकरा राजकुमारां एवं वैश्य सघ के नताग्रा को 
झाल माग्रथी का प्रयाय करता चाहिय। विदूपक के लिए ध्राच्य भाषा निश्चित की 
गई । * जगल भ रहने वाला को द्वाविही का प्रयाग बताया गया।३ साहित्य 


दपणुयर का यह भी नि”श था कि-- यदेश्य नीच पान तु तह श्य तस्य भाषितमू' ४ 
नीच पाग्र वी भाषा उसक्त देश व अनुसार हो । 





] भा० शा० डा० म० मो० घोष द्वार प्रनूदित १८ ४६ ६ 


नाटकों से मृच्छकटिका से ऐसा प्रयो। दिखाई देता है। भृच्छस्टिका 
घार सस्कृत से शोरसेनी बोलने लग जाता है । हल चूत 


ना० शा० रैषध ४७ 
3 सस्हृतवे नाटकों मे शौससनों प्राहत या प्रयोग प्रारम्भिक दिनों हे ही 
ईप्टियोचर होता है।॥ इसका प्रयोत हुआ भौ प्रचुर भात्रा से है। भतएव कद 
विद्वानों का मत है कि स्वत नाटकों का जम शुर सेव प्रदेश था भपुस मे 
हुआ । महू मत नाटबो को उसत्ति शुश्ण लीचा से मानने वाले स्दिक 
भी प्रकट क्रिया जाता है, चिसका विवेबन यथा स्थान क्या जा का हारा 
4. इससे यहो लिड्ात निश्लता है कि झादायों का यहाँ पुरा है। 


मर ही उहय या कि 
मे एसी बातचीत हो, जिसमे यास्‍्तविश्ता या भनुमद शान 
पु० १३४ । उसद होने सगे। रुपकत रहस्य, 


६२ ताव्य दशन 


भाषा हारा वातावर्रस्प सृष्टि 

उपरिनिदिष्ट भाषा भेद, पांत्र भेद, प्रकट करते में सहायक होता था । वहाँ 
तो दधी बधायी परिपाटी थी जो नाटबकार को साटक से रंगे मच संकेत देने के श्रम 
से बचाती थी । सामाजिक नी इससे अवगत होते थे। इससे माटवबार वो बथाव 
चित्रण प्रस्तुत करने मं व सामाजिका को पात्र का समझने मे, सहायता मिलती थी। 
इस भाषा-मेद से पात्रों के अनुकूल दश कालानुसार वातावरण सप्टि की जाती भी । 
काव्यत्व और छुद 

माटकों की वस्तु अधिकाशत महावाब्यों पर आधारित रहने के करण नाटक 
भी मुस्यतया येय एवं क्या प्रधाव रहे है। उतका कायव प्राघायय रस सप्टि एव 
वातावरण सब्टि मं सहायक होता था । छद इसमे सहयाग दत थे। साटबवपरों वा 
प्रिय छद श्लोग रहा है । काव्य मे सहयोग देने के लिए भर श्रूतिर द्वत्व दोप से बचने 
के लिए पोलने मे दुरूह शब्हों वा प्रयोग नििद्ध बताया गया हूं । वाठ्मशास्त्र 
चढ़दिति के भ्रयाग को अवाछनीम बताता है। " नरत मुनि घोष और प्रधोष 
ब्रादि स्वरी पर भी प्रकाश डाला ह। * छलो के विभिन्न प्रवारों एवं गद्य का भी 
विवेचन किया गया है । तीन प्रकार के दादों का उल्लेस 3सम मिलता है । प्रथम हू 
द्विव्य जिसमे गायत्री, उप्शिक अ्नुप्टप भारता अिप्दुपऔर जाति छाद जाते हैं। 
दूसरा हू मानवीय जिसमे शवकरी, अतिशवकरी, अ्रप्टि, श्रत्यष्टि घतिमोर प्रतिधृति का 
उल्लेख किया गया है! तीसरा भेद हु भ्रद्ध दिव्य जिसम इति प्रकृति भ्रदनति, 
विकृति, सत्द॒ति, अतिदति झौर उत्तूति वर्शित है। छद॒ व (८ अक्यरा का भी 
उसमें उल्लेख मिलता है। उाह सम विपम और श्रद्ध सम भागों में भा बाटा 
गया है। *ैं 

यदधपि सत्कत ताठकों मे पद्च दाहुल्य पाया जाता 6 फिर उनम ग्रद्य वा समु 
चित प्रयोग पाया जाता हूँ । वार्ताताप में पैद्च और काव्य वे हात हुए भी बहा गद् 
की उपेा नहा की गयी है । तथापि झालोच्य नाटका मे पद्च का आाधितय पाया जाता 
है । गद्य सीमित सजुचित भौर प्रल्प मात्रा म ही प्रयोग मे लाया जाता था । 

देववुलिद' अय दिलीप 

भरते पितपितामहों महायजत्य ॥ ततस्तव 

द्वे भरन्रमवाद रघु 

मर पितामहों मचराजस्य । ततस्तत ॥ 


]. ना० शा डो० थोष द्वारा प्रनृदित २१ १२६ 
2. वही धष्याव १४ 
३. मही ऋष्याय १४ एवं १६४ 


भाषा शली एवं वातावरणख-सृष्ठि €्३ 


दे -अत्र भवानज 
भ पिता तातस्य ) विमित किमिति | 
> ८ 4 >्र 
द॑ >-येन प्राणश्च राज्य च स्त्री शुत्वाव विसजिता । 
इम्ा दशरथस्य त्व च प्रतिमा कि न पृच्छसे । * 


श्री हुप और झय नाटककारा के नाटका म गद्य का प्रयाग क्या गया है । 


वातावरण सृष्टि और सबोवन के नियम 

जिस प्रकार स पाता द्वारा प्रयुक्त हात वालां भाषा निश्चित थी, उसी प्रकार 
से उनके वात्तलाप मे एक दूसरे का सम्बाधन करने के नियम भी विद्यमान थे | * 
देवता एवं गुरु भाग्यवान कह बर पुरारे जाते थ। सगयासी की पत्नी भगवती 
वहलाती थी । क्राद्मण का आय राजा को महाराज वयोवद्ध को तात, भादरणीय 
व्यक्ति को भव और बुद्ध बम झादर वातरे का माप कह कर सम्बोधित किया 
जाता था | रथ पर चढने वाला को रथवान झायुप्मान कहता था झौर समवयस्क एक 
दूसरे को वयस वहते थे । निस्‍्न श्रेणी के लाय सम्य कहलाते थे । धुश्र या शिष्य का 
सम्बोधन था वत्सलया पुत्र । बौद्ध साधु भदत कहलाता था औरत पति को श्राय 





] देवफुलिक ये महाराज दिलोप हैं। 


भरत महाराज के पिताजी के दादाजी । श्राव चलिये । 
दे ये महारात्र रघु हैं। 
भरत महाराज के दादाती । झागे चलिये। 
दे ये महाराज भ्राा हैं । 
भ पिताजी के पित्राजी । क्या बहा, क्या ? 
६ 2८ २ ८ 


देवकुलिक तिहोंने भ्रमने प्राण झौर राप्य सब फुछ स्त्री शुल्व के निर्मित्त 
पोछावर कर दिया, उहीं महाराज दशरथ की प्रतिमा के विषय से श्राप बयो कुछ 


नहों पूछ रहे हैं ? (प्रतिमा वाटक श्रनतुवादक शास्नोद्य । प्रथम सस्‍्करण १८४ पृ० 
१०२ १०३ 


2. वही श्रष्याय उनोस । 

3. राजा को ब्ाहाण नाम से भी पुरार सकता था। ना० शा० १६ ६ 
ऋषि, राजा को राजन यहने फा प्रधिरारी था। यही १८ १७,१८ 
साथारण छोए राजा को देव फटा करते थे । वहो १६ हि 
विदूपक्ष राजा प्तो ययल या रणात कह सकता था। वही १७१८ 


ह्ड नाट्य दशन 


पुत्र पहती थी । बयायद रित्रियाँ धम्मा बहताती थी । राजमहिपां को नौरर महिपी 
या स्वामिनि करत थ। पुराना को सत्ता दया था। बट बटित था भगिनी प्ौर 
छाठटी पा बहा बेटा थे । बश्या या योरर भस्तुतर बहल प्रौर उसके बढ़ हो जाते 
पर वे प्रता बचवाती थी। पत्नी को पति झाया या उसे विता भयवा पुप्र 4 नाम से 
सम्बीधत बर पुरारता था । साम्याधन मी नियम ही नो पात्रा व नामारणने 
नियम भी विद्यपाय थ। 


नामकरण 

नाटयशास्त्र या धादश है जि थात्रा व नाम पूर प्रचतित ने हारर वोटबार 
विनिमित सोने चाटिए। " साथ ही यह भो बागया गया है हि ब्राह्मणों वे नाम 
शर्मा, क्षत्रिया के वर्मा भर वैश्य व नाम दस वो जाट बर रखे जान चाहिया। 
क्षत्रिया व नामा से ही शौय वा प्रतटीगरण प्रायश्यया था । रागरानी को नाम 
विजय सी सम्बीबत होता बादनीय बताया गया था )* वश्यां का नाग संता भिन्रा 
या दत्ता को मिलकर बनाया जाता था। विदृपर व नाम कु स सम्भीधत करने की 
प्रादश था। नौररा व भय पयक्तिया व नामपरगा उसत व्यवसाय से सम्बीयत रखते 
की “यवस्था दी गई थी।ये नामकरण नाठयों को भाषा व सहयांग स मच पर 
ब्रावश्यवा! वातावरणश उत्पन्न वरने मे सहायन हांत थे ।४ ४ भाषा और शली वा 
सम्ब'घ ग्रटट रहा हू । सस्कत नाटफ इसके भ्रपवाल नही हैं । 
शैली 

हम विदित है कि जिसी कविया लेखक वी शाह मोजना वाक्याशों का 
प्रयोग, उनेकी बनावट ध्वनि आदि की सचा शली है । शली विचारों का परिघान हूं 
कितु यह परिधान के समान त्याज्य नहीं हु। अतएव यह ।वचारा का बाह्य और 
प्रयक्ष रूप माना जाता है । हमारे यह शखय मे शक्ति ग्रुण झौर वत्ति ये तीना 
कातें माती गयी है। श* शक्ति क अ्रमिधा 'यजना और लक्षणा भेद किये गये 
हैं । हें पुत कई भागा में बाटा गया हू । सर्वोत्कष्ट वावय वही माना जाता हैं 





2. ना जश्ञा० डा० घोष द्वारा ब्रप्त जो मे झतूदित प्रध्फाप १६ 

2 वही 

3 चहो पृ० ३4५ हि ही साटकों से विजया को स्थान मिला है। प्रसादजी की 
विज्या इसकी साथी है । ना० शा० के श्रनुकूल हैं । 
साहित्यात्ोचन--दैखिये रस श्रौर शलो 
रसाणव सुधाकर मे नामकरण पर विस्वृत प्रकाश डाला गया है । 


भाषा शली एवं बातावरण-सृष्टि हर 


जिप्तम व्यग्याथ घिद्यमान रहते हैं। गुणा को भी माघुय ओज ओर प्रसाद नामक 
भेटा में विभाजित किया जाता है । इही तीना ग्रुणा को उत्पन वरने वे! लिय शाटो 
की बनावट को वृत्ति कहते हैं।य॑ मधुरा पुरुषा और प्रौटा बहताती है | इही क॑ 
अनुसार तीन प्रकार वी वाक्य रचना हुम्ना करती है। जिसे रीति वहत हैं । ये 
रीतियाँ वैदर्भी मोड़ी और पाज्चाली नाम स प्रख्यात हैं । माधुय गुण, मधुरा वत्ति 
और वर्दर्भी रीति, शव गार, वरुण भौर शान्त रस के उपयु क्त बताय गये हैं । भोज 
गुण, पुरुषा वत्ति ओर गोौडी रीति, वीर वीभत्स और रोदर रस के लिए तथा प्रसाद 
गुरा, प्रौटा वत्ति और पाचाली रीति सभी रसो के लिये श्रेष्ठ हैं। इस निष्पत्ति 
हेनु एव पाठ मे सौंदय तथा वस्तु म चमत्कार उत्पन करने वे लिए अलकारा का 
प्रयोग प्रौर दोषा का परिहार भी आवश्यक माना गया । 
वृत्तियाँ 

उपरिक्थित शब्द शक्तिया एवं रीतिया तो सामायत काव्य वे हर अग मे 
पायी जाती हैं । उनका समुचित प्रयोग काज्य का श गार है। परतु वत्तिया का दृश्य 
काज्य मे विशेष महत्त्व है। नाठय शास्त्रानुसार नायक नाथिका आदि क॑ विशंष 





] रीति शब्द का पहले पहल प्रयोग वामन ने क्या है। इसके पहले इस भ्रथ फा 
चोतक माय शब्द था। कुतक ने भी मांग का प्रयोश करता चाहा, परतु लोक 
रुचि ने रीति शब्द को ही प्रपनाया। पिछले खेमे के श्राचार्यों मे भी इसे हो 
महत्ता प्रदान को । वासन ने सव प्रयम रीति का लक्षण बताया विशप्ट पद 
रचना रीति, श्रर्थाव्‌ विशिष्टता से युक्त पद रचना हो रीति है। इस विशि- 
धघ्ठता को स्पप्ट करते हुए उहोंने कहा विशेषोगरुणात्मा श्र्थात्‌ श्रोज प्रसाद भौर 
माधुय गुण जिसके स्वभाव हैं वही रीति है । इस प्रकार धामन के लक्षण का 
पहू भ्रथ हुआ कि पदो की वह रचता जिसमे प्राज भ्रादि ग्रुण विशिष्टता उत्पन्न 
करते हैं, रोति कहलातो है। भागे चल कर श्रानाद वधन ने इसे सघटना फहा 
है । सघटना का श्रथ है रम्यक घटना एस धदो की सम्यक रचना जिसे विशिष्ट 
पद रचना कहा जाताहै । शान दवधन ने रीति के नियामक तत्वों का भी बशन 
किया है। उनके प्रनुसार कुछ नियामक तत्त्व निम्नाकित हैं । 

(क) बचत (व्यक्ता) श्रोचित्य 
(ख) बाच्य ओचित्य 

(ग) विषय भ्रोचित्य 

(घ) रस झोखित्य 


६६ साथ्य देश 


प्रगार के व्यवहार भ्यवा ढंग वो यत्ति यद्त हैं* प्रवृत्ति वृत्ति तथा रीति, तीता ही 
शास्पवारा द्वारा सम्मातित दृष्टि से हसा गयी हैं। (दाम से रीति की व्यास्यां ऊपर 
वी जा चुरी है |) वाव्यशास्‍्त्यारा द्वारा) विशप प्रकार को यण रखना वा प्रयत्ति 
प्रौर विलास अरशन को यूति कटा गया है ॥3 जा रख रखारयादन या मुस्य कारण 
बने उसे भी थत्ति बहत॑ हैं। *। डा० श्यामगुल्रटास ने इस स्पष्ट बरत हुए ठीव 
ही प्रकित विया है वि 

* नाट्य में ययाधता प्लौर उस द्वारा सजीवता लाए या प्रयत्न करते हुये मंद 
भौर नटी सभी पात्रा बे वाचित्त भ्रागिर प्राह्ाय श्रौर सात्विक चारा प्रतार ने 
अभिनय वी प्रसगानुतुत हृश्या वे प्रत्शनकी उस विशेषता यो वत्ति बहते हैं तो नाट 
पीय रस वी पनुभूति म सहायव हैं ।* बत्तिया को नाटयशास्प्रगारा ने घार भागा मं 
विभाजित बिया है भारती कशियी सात्वती भ्ौर भारभदी । प्रयम शवृत्ति है भौर 
प्रय ग्रध वत्तिया वहलाती है । 

भारतो वत्ति वा सम्बंध भार या वोक से जोडा जाता है ।९ इस ऋवेद से 
प्रपताये जाने का भा उल्लेस मिलता है ।» सात्यती यजुर्वेट स कशिकी सामवेट से और 
आरभटी श्रथववेद से ग्रपनायी ययी ।* 
भारती वृत्ति 

भारती वत्ति के सवध म नाट्य शास्त्र वा बयन है कि यह वाक प्रधान होती 
है । इसम पुरुष ही भाग ले सबते है स्त्रिया नहीं ।* इसम सस्द्ृत भाषा था प्रधिवय 





! रूपक रहस्य पृ० १२३ 
2. काव्य सीमासा से राजशेवर का कथन है 
तत्र वव वियासक्रप प्रकत्ति विलास विमास क्रमों बच्ति बचत विनय 


ऋमोरति । वही । 

3. रूपबः रहस्प पृ० १२३ ॥ 

4. चही 

5 बही 

है नाए शा० २-5 से ३२ 
वही 

8. इनके भ्रसताये जाने पर व इनके उद्गम एवं स्तोत्ता पर पहले प्रकाश डाला जा 
चुका है । 


9 ०या बावप्रधाना पुरुष प्रयोग्या स्त्रीबिजेता सस्कृत यारययुक्ता। 
स्वानामधयें भरत प्रयुक्तासा भारतो नाम भवेतु दत्ति ॥(ना० शा० २० १२॥ 


भाषा शैली एव वातावरण-सुष्दि ६७ 


रहता है। इसमे श्य गार प्रसाधान नही होता, यह पाठ प्रधान होती है । 
सात्वती वृत्ति 

जब भावों वा बाहुलय होता है तो उह्ढे प्रकट करने वी इच्छा होती है । यदि 
उस भाव प्रक्टीवकरण में सत्व का भ्राधिवय हो तो उसे सात्वती बृत्ति कहते हैं । सत्व 
से तात्पय है उस गुण का जिसके द्वारा भावो और रसो का उचित अभ्भिनय समव हो 
सके । इसमें चातुय का समावेश रहता है । नायक का व्यापार जहाँ शोक रहित, शौव 
पुण, भोजस्विता युक्त दया क्षमा झादि से युक्त होता है वहाँ सात्वती वृत्ति के दर्शन 
होते हैं ।४ इसके सलापक' उत्थापक, सापात्य और परिवत्तक या प्रवृत्तक नामक भेद 
किय गये हैं। सलापक मे गभीर उक्ति व उत्यापक में नायक द्वारा युद्ध की ललकार 
सुनायी देती है। सघात्य मे घन, मत्र या बुद्धि हारा शत्रुपक्ष में भेद बुद्धि उत्पन्न 


की जाती है। प्रवृतत मे हाथ का बाय छोड कर क्‍झ्रय काय प्रारम्भ कर दिया 
जाता है। 


केशिकी वृत्ति 


जहा भारती वृत्ति मे श् गार प्रसाघान का वहिप्कार किया जाता है वही 
कैशिकी वृत्ति में इनका वाहुल्य पाया जाता है | इसम अणय व्यापारका झधिक्य रहता 
है। इसे मधुर यूत्ति माना जाता है। इसके भी नम, नमस्फूज, ममस्फोट झौर नमग्रम 
मामक चार भेद किये जाते हैं। नम मे प्रिय को प्रसन्न करने वाली परिहास पूछ 
श्रीड़ा दिखायी देती है । इसके हास्यतम, श्य गार नम और भयमुक्त नम भेद किये जाते 
हैं जिनमे नाम के भ्रनुसार हीं गुण भी पाये जाते हैं। श्य गार नम के पुन झात्मोपक्षेप, 
सभोग भौर मानसिक उप भेद पाये जाते हैं । श्रात्मोपक्षेपक मे निवेदन, सभांग नम मे 
रति कामना भर मान नम म॑ मान बणन पाये जाते हैं। नम परिहास पूरा उक्तियो, 
वाणी, वेश और चेप्टा पर भादूधुत रह सकती है । 


केशिका वत्ति के तृतीय भेद नमस्फूज का प्रारम नायक नायिका के प्रथम 
मिल्नन सुख से होता है गौर एक भय में उसका भ्रन्त हो जाता है ।१ नमस्फोट नीमक 
भेद में थोडे से भावों द्वारा भ्रल्प रस का सचार किया जाता है ।३ नम गम, नायक वा 
गुप्त व्यवहार चित्रित करती है। 


] हझूपक रहस्य पृ० १२८॥ 

2. पालाविकास्निमित्र में राजा और मालविका के मिलन तथा रानो के भय की 
शका, इसका उदाहरण है। रूपक रहस्प, घु० १२७ ऐ 

3 चही। 


हद साट्य देशने 


आरभटीवृत्ति 

पारमटवृति में संगीत, सघप (युद्ध) जादू माया, इद्धनाव, त्रोध भौर उर 
अआति, झादि वा समावेश होता है। इनको प्रकट करने के लिये उपयुक्त भौर सुसज्जित 
रग मच धावश्यक और भनिवाय होता है । वात्तविक वस्तु के अभाव मे सत्र दारा 
उसको दिखा देने को माया, तन बल या हाथ की सफाई से झाशवम चकित कर देने 
को इद्धजाल और चकित हाकर चर लगाने का उद्भ्राति कहते हैं। श्रारमटी वत्ति के 
चार भेद किये जात है । सल्लिप्ति, सफेद, वस्तृत्थापत और भ्रवपात । सक्षिप्ति के बारे 
में ध्राचायों ने विभिन्न मत पस्तुत किय है, * जिससे आन होता है कि मिट्टी, ब्यक, 
पत्तो प्रादि की वस्तुप्रो का निर्माण, एक नायर वे चले जाने पर दूसरे की स्थापना 
और नायक का हृदय परिवत्तर इसके अन्तगत झा जात॑ हैं ।? सेट मे श्रोष से उत्ते 
जित दो व्यक्तियों का युद्ध होता है तो वस्तृत्यापत मे माया या मत्र से उत्पातित 
सामग्री दृष्टियोचर होती है । भ्रवषात मे बोलाहल वन या सागने प्रथवा बचाते 
भ्रादि या उल्लेख मिलता है। 
श्रथे वृत्ति 

बतति के उपयुक्त भेदों के अतिरिक्त प्रयवृत्ति का उल्लेख भी उद्मट भौर 
झतके भरनुयायियों से किया है । इसमे भ्रय गराभीयवरव चातुय भौर वाणी विनास 
(भथ थी हृष्टि से ) दृष्टि गोचर होते हैं। इसका उल्लेख प्राय नाटयाचार्यों ने गहीं 
किया है । 

वत्ति के साथ अवृत्ति का भी विवरण मिलता है। प्रवृत्ति से तात्पय है स्था 
नीय वातावरण की सूचना देने वाली सामग्री *ें । इतम तह शोय परम्परात्रों, मा यताभों 
भौर भय तत्सम्वधी सूचताओ का समावेश जिया जाता है। साटयशास्‍्त इड़ें 
प्रवतती, दाक्षियात्य, पाचाली और अद्ध मागधी भेदों मं विभाजित करता है । 
शैलीगत अन्य विशेषताएं 

सस्दहृत नाटका में नियम पालत की प्रवृत्ति स्पष्ट ही दिलाई देती है। वहां 
नदी वाठ, प्रासोचन, वस्तु विवास फलागम, साथिया चित्रस, भ वे विभाजन, भ्रमि 


६. रुपड रहुस्ए पू० १२६ 
चही । 

3. उदयत घरित में दास कय हायी, घालि बय के उपरात सुप्रोव का मायक् बतना 
भोर घीर चरित में परशुराम का स्वमाव परिवत्त न इनरे उदाहरण स्वदप रेठे 
जा सकते हैं । दही । 

4. मा० शा०-+भ्रध्याय १४ 


नाटक उद्देश्य | 


उद्देश्य 

नाट्यशास्त्र के अनुसार सादर का उद्देश्य लॉक्रजनकर उत्साह प्रटान 
करत हुए उपतटेश इतिहास समावित हृश्य भ्रस्तुत करना है। वह तीना लोका का 
अगिसय प्रस्तुत करता है " अर्थात उसमे सभी स्थानों और सभी व्यक्तियों के चित्रण 
को स्थान मिलता है। उसमे भल बुरे और उठासीन सभी प्रकार के मनुष्यों की 
क्रियाओं का अभिनय प्रस्तुत किया जाता है । किसी भी ज्ञान शिल्प कल्ला मोग एक 
काम वा इसमे बहिष्कार नहीं क्या जा सकता | वे सभी नाट्य मे स्थास प्राप्त 
करते हैं। वाटककार बेदा एवं प्रद्ध ऐतिहासिक कथाग्रो से कथालकों का चयन वर 
सामाणिकों का मनोरजन करता है |? प्रारम्भ मं भाटक का उद्देश्य एवं सारक्ृतिक 
सम-वस् प्रस्तुत करता भी था । शुर्रों को भी इसके द्वारा श्रपताया गया ! नाटकों का 
उ्ृश्य शूद्रा और स्थियो श्रादि को जो वेटो वे भ्रध्ययत के पात्र नही थे, उहेँ भी 
बेदी के तत्वो को समझाता भौर ज्ञान के दशन कराता माना गया था । इसमे शिक्षा 
और सनोरणन को समकय प्राप्त होता है। सामातित्र इसके सुख्य ग्रालोचक माने 
जाते थे ।3 


कालिदास एवं अन्य नाटककार नाटक का उद्देश्य 

भरत मुनि के उक्त सत्र का समथन कालिदास ने भी किया है। डाहाते 
बहा है -- 

#कविपुत्रादाना प्रव'घनति कम्य वतमान क्वे 

बपविटासस्य क्रियामिसा दुष्द कय परिषतों बहुमात 


।. नाटग्रशास्प्र [डा० घाव) शाशण्ट १०४ 

2 बहा १(१०६ से १२११ 

3 यही ॥ 

4. मालविकार्निमित्र १ श्रक यृ० २ (सी० झ्र० देववर एवं ए० सौ४ छूर) 


नाटक उतोश्य श्न्र 


अर्थात पुरान प्रसिद्ध साव्यरचिताप्रों के हाते हुये मो भाधुनिक नास्यक्ार 
कानिदास की रचनायें सामराजिकों को कंस झ्लानन्त प्रदान करेंगी ?े खामाजिडों से 
प्रए्सा धाप्त करना नाटककार का उद्देश्य था । सम्दत के झय नांटका को प्रस्ताद 
नायें भी यह सिद्ध करती हैं कि ताटकों का उददश्प अभिनय प्रस्तुत कर सामाजिता 
का प्रसन्न करना था ।* द केवल पठन वी सामग्री ही नहीं थे अपितु प्रमितवात्मक 
प्रदगन उनका प्रमुख गुण था । झब नाटक श्रव्य की झार वइन लग ठव उनका पतन 
होन लगा | वालिटास न यट भी घापित किया कि मिन सिन्न रूचि वाचे सामाजिका 
के आनन्द प्रटान करने वाले माध्यमों मे लाटब॒कार मृपाय स्थात हैं ।* झप शास्त्र 
कारों को मा ऐसी हो धारणा विदित हातठी है । 
शरदायनय के मत से नाटक का उद्देश्य 
तरहवीं झवारी म घारदयतनय ना भाव प्रकायन म लिखा है कि नाटक 
सिने रुचि वालों के आनन्द का कारश बनता है। इससे प्रतीत हावी है कि उनत 
अनुसार नाटक का उद्देश्य सामाजिकोों का आनन्द प्रदान करता था । 
निष्कर्ष 
अतएवं निष्कप के रुप में कटा जा सकता है कि सस्दृत नाटकों कया उदेश्य 
सास्कृतिक समस्वय विभिन्न कलाओं का प्रटल एवं मनोरजन प्रदान करना साना 


गया था | नाटक के द्वारा सामाजितों का ब्रह्मान” सहाटर प्राप्त करवा कर उन्‍हें 
पक भी दिया जाता या । 








, प्रस्तादना से सुत्रघार नी श्रादि के बातालाए में माटक के झमिनय कौ चर्चा 
प्रवश्य की जाती हैं । 

४. नादय भिन्नस्वेदनस्थ बहुधाप्देक समारापनम्‌ ॥7 हि 
मालविकाब्नि मित्र प्रमम भ्रक, चू० १० 


द्वितीय खण्ड 


अग्रजजी नाटकों का विकास 
उनकी विधायें व विशेषतायें 


अंग्रेजी नाटक * परम्परा 
आर उद्रमव 


हिन्दी माटन साहित्य पर सरहत प्रभाव भारते के लिए जिस प्रशार सत्हतत 
वाटयविद्याआ। स्‍भौर विशेषताओं आदि का प्रध्ययत प्रनियाय होता है उसी प्रकार से 
अ्रग्नेजीनताटय साहित्य के प्रभाव का पयवेक्षण करने बे' लिए आाग्ल नाठकों वा 
तात्विक एवं प्रादृत्तिक विवेचन वाद्धनीय और उपयुक्त प्रतीत होता है । बहता ने 
होगा कि झग्नेजी नाटकों के मूल में ग्रीक, * लेटिव * झौर फ्रेंच वाटकीय तत्व 
सल्लिहित हैं। भरग्नेजी से नादक का भ्रथ बोध 'डामा' त॑ हांता है जिससे व्युत्पत्ति की 
दृष्टि से किया हुआ या हत वी ध्वनि निकलती है । 

अग्रेणी वाठककारों व मूनानी मघावी भरस्तु वे काव्यशास्त्र (पाइटिव्स ) को 
आधार माना तथा इटली वे धाचायों ने भी उ्दे धाटय कला सम्बधी नियम प्रदान 
किये | नाटका में ध्रासरी (ट्रे जेडी)की प्रमुखता अयच झ्क हृश्य विभाजन, दसके' प्रमाण 
हैं । पुनरस्थापितकालीन नाटक--फास में लालन पालन क्ये गये राजाओ्रों के मतानुदुल 
अर्दाशित व रचित नाटक, प्रँच साहित्य के प्रभाव के प्रतीक हैं। प्रारम्भिव' प्रवस्था मे 
ही चाततर पर प्राप्त व इटली के प्रभाव स्पष्टत दिखाई देते है ।४ बेवल यही तक नहीं 
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भ्रश्नेजी नाटक परम्परा और उनका उर्मव १०५ 


शेक्सपीयर ने भी शास्त्रीय व लोक नाट्यघाराओे को तथा विभिनर स्रोतों से वस्तु को 
अपनाया है । सच तो यह है कि भिन्न भिन्न देशा के साहित्य एक दूसरे से तथा वाद 


के युग के साहित्यकार पुरातन साहित्यनिधि से देशकालानुसार उपयुक्त तत्त्व ग्रहण 
करते ही हु ] हि २, कु है 
अफलातून (प्लेटो) 

पाश्चात्य साहित्य मे नाटको को शास्त्रीय आधार प्रदान करने वाला प्रथम 
प्राष्य प्रामासिक ग्रथ है यूनानी अरस्तु (एरिस्टोटल) का काव्यशास्त । भरस्तू से 
पूव उनके गुरु अफलातुन (प्लेटो) ने अपने गणाराज्य (रीपब्लिक) से कलाकारों को 
निर्वासित कर दिया । कलाकार से उनका तात्पय सब साहित्य सप्टाशा से था जिनमे 
नाटककार भी प्रपना स्थान रखते हैं। भ्रफलातुन का क्यन है कि सप्टि ईश्वर वी 
कल्पना है भौर कलाकार (उसी व्यापक अ्रथ मे) सप्टि के ईश्वर की बल्पना के, 
प्राघार पर निजी कल्पना से तुतत संप्टि-काव्य, वी रचना करता है। एतदथ वह 


नीयत 
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१०६ मश्ट्य दशंन 


परत्वितता (रिफ्ेसीरी) से है? बार विश होगा है ' इगी जार थादनि 
॥द्िपतार के प्रोटप गरा राग्य मे वार्ई रणाय नहीं निया ।* (वाराग में भरतातूत 
गरभी रवियां मे विदृद नहीं पे ये दा जवब तह्यासीय वाब्य का हो घृणा की हृष्दि द 
देशते थे ॥) उतर) भांधि वा निशवरण उनके मधावी दिप्य प्रस्शदु ले रिया । 
अरस्तु का वाव्यशास्त और युनानी नाटक 

धष्पातुत थे! भाषण शिष्य प्रसश 7 क्ालावर में शाय्यगात्त की रचना 
हरे । संधि इसपर भपने गुद की काय्य सम्बपी धारणाप्रा वी धार हिसी प्रशार गा 
बोई प्रपपत रे वहीं है तवादि इससे उपयु क्त दोष गए समापात डिया गया है ३ 
पही उचित भी था कयोदि' इससे ' प्राघ्ाप दवा भवति' मी भावना को ठेस नहों लग 
पायी है। 

झरस्तू वा यथन है जि जिश प्रगार सप्टि वियता झपनी जत्पता ते धृष्टि रा 
निर्माए बरता है उधी प्रकार रे काव्यशार भी भपनी वत्पना रे साहित्य सृष्दि बरता 
है । ब)व्यपार पी रघना में रचयिता की वल्पना मा सत्रिय सटपोग रहता है । परत 
एव पह सृष्टि बे समान ही सत्य है। इस भांति हृश्यक्ाब्य रचयिता जा विएव ने 
स्‍्वरष विशेष शो सब्चाईर भोर सु”रता के साथ सामराजिता हे सम्मुस प्रस्तुत बरते 
हूँ, ब्लावार भवष्य ही. सिद्ध होते हैं ॥ यही नहीं भाज वा बलावार तो ईप्रवर की 
भृष्दि से भी दयव्य धृष्टि को भ्रषिक महृत्त्वपूण मावता है । 


(पर) मह फोन कहे कि सुदर शति विसवी विधाता की या क्लायर की ? 
वह जा पचास या सो साल जीवर घूल म मिल गई विधाता वी वह शबुतला पच्छी 
पा दो हजार साल बाद भी जो जीवित है वालिटास की शजुतला अच्छी ! * प्रप्रज 
बवि कीटस ने भी बल्पतामय संगीत वो भौतिक क्णोतद्रियों द्वाराग्राह्म समीत से 
प्रच्छा बताया है । इस झामूलचूल परिवत्तन वे मूल म सभवत देशकाल बमिम वा 
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2. सोलहवों शताब्दी मे गोसन ते स्कूल भाव हब्यूजज से इसे आगे बढ़ाया । सर 
फिलिफ तिडनो ने समोलोमी फोर पाइट्री मे उसका मोह तोड उत्तर दिया । 

3. राह ग्रगयाडई ण॑ 7! व्शबफर०० 27 

थे. 90665, # 8 


$ पभम्बपालोल दे० भ्री रामवक्ष बेनीपुरी, भूमिका, प्रथम सस्फरख सन ६४७ 


हित 


अंग्रेजी नाटक परम्परा और उनका उद्भव १०७ 


हाथ रहा है और यह परिवत्तन क्लाकृतिया के नतिक व सामाजिक मूल्यों के महत्व का 
झोतक है । अस्तु 
श्ररस्तू के. कायशास्त्र वी रचना के समय साध्यग्र थ झल्प मात्रा मे ही विद्य 

मान ये --आ्राज तो यूनाती प्राप्य नाटक की सस्या केवल सतालीस ही है ।* उस 
समय बुछ धामिक नाटक रह हो, किन्तु बहुत अधिक माता में रहे हो ऐसा मानने के 
कोई ठोस प्रमाण नही हैं । सभी श्रेष्ठ समालोचका के समान भरह्तु ने भी अपनी शोर 
से नियम नही बनाये थे अपितु उहाने तत्वालीन साहित्य म॑ प्राष्य गुणों को ही नियमों 
का रूप दे दिया था ।* अतएवं श्ररस्तू के शास्त्र मं साववालिक और सावभोमिक 
तत्वा वा अभाव स्वाभाविक ही है। श्रठारहवी शताब्ली के श्रग्नेज श्रालोचक कवि 
और नाटककार डाइडन का कथन है कि यदि अरस्तु हमारे नाठक देखते तो वे भ्रपती 
काय सम्बबी घारणायें परिवत्तित कर देते । * चाहे जो कुछ हो भरस्तू के नियम 
अग्रेजी नाटयसाहित्य वी वषौती झवश्य ही हैं । 

काव्यशास्त्र श्रीर त्रासदी 

अरस्तू ने नाटका मे दूजेडी (त्रासदी) को कामदी (कॉमेडी) से उच्चतर 

माना है। उनका क्थव है कि त्रासदी मे गभीर व पूण काय का भ्रनुकरण 
होता है । इसके मात्र श्रादश पात्र होते हैं एव इसमे सुखद भाषाओ्रों व विभाषाओ को 
स्थान मिलता है झ्रादि ।४ झालोचका वा मत है कि' काय शास्त्र के शब्ने के 
अनुवाद उच्चतर ( हायर ) व निम्नतर (लोग्र ) असगत है। उनका कथन 
है कि उस युग मे उन शा के अथ बुछ और ही होते थे तथा आज उही धर्मों को 
ध्वनित करने वाले उपयुक्त पयायवाची शब्दा का भ्रभाव है । फ्रि भी यह सवसम्मत 
सा ही है कि अरस्तु ने इखात नाटका को सुखा“त नाटवा से झ्धिक महत्त्व दिया है 
सुखातत * नाटका मे उहहाने बलात्मकता का भ्रभाव पाया और उनका प्रद्देश्य वृत्रिम 





] भारतोय माटयसाहित्य, सपादक डा० नगैद्ध, निबाध, यूरोपीय माठ्यशास्त्र 


का विकास' लेखक डा० राम प्रवध दिखेदी प्रथम सत्करर । 
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झलोचरा का मत है कि झरस्तू ने प्रहतन का ही विवेचन क्या था, सलात 
साटफों का नहीं । हिदो साहित्यक्षेश च० ३७८ हे 


गा 


१०८ नाट्य दशन 


प्रा.्ठति बनावर एकता (यूनिटी प्राफ टाइम, प्लेस एण्ड एक्शन) पर बल देना 
है। वहू एवं. ही दियस वी घटना एयं ही स्थान पर झवाघ रुप से प्रटशित यरने का 
प्रादेश देता है । घरस्तू ये ग्रथ या विवेचा परते रामय यह नहीं भुताया जा सकता 
विः यह याव्यशास्त्र है सादयशास्त्र नहीं--बयह “डामेटर्जी! न होरर 'पाइटिक्स' है एव 
यह भावार मे भी भरत ये माद्य शास्त्र वा चतुर्या श भी नहीं है। भतएव परस्तू के 
पराव्यणाउ्त्र मे भरत मुनि वे! माठयशास्त्र मरे समरात नाटकों की झाग्रोपाग व्याख्या 


रामव न हो सवी । 


रोमत नाठक 

जिस प्रकार प्ररस्तू वे वाव्यशास्त्र ने यूनानी नाटका को प्रभावित किया उसी 
प्रकार उसने लेटिन यो भी प्रभावित क्या । इसके साथ ही लेटिन याट्य शास्त्रिया ने 
भी लैटिन माटव के विकास मे भ्रपना प्रभाव दात क्या। ईसा से त्तीसरी शताब्ली 
पूद के युग से ही यूनानी नाटको ने लेटिन नाटका को प्रभावित करना प्रारम्भ कर 
दिया । ! प्लूटस ने देशन क्थनवा को छोडकर यूनानी वस्तु का चयन किया । ठेरेस 
ने यूनानी नाट्य पद्धति को भपनाया भोर भप्रौढ झौर प्राजल भाषा का प्रयोग किया । 
इनके माठकों का केथानक बहुत उलभा हुप्ना होता था। उह्होंने कभी कभी तो दो 
भूतानी क्यानका को एक हो नाटक म॑ मिला दिया । * वे केवल मनोरजन करने वाले 
नाटक्कारों से भिन्न श्रेणी के नाटककार थे। रोमन गणातत्र ने वहा के नाटकों को 
समापण कला प्रदान की जिसका कि प्रभाव पझ्नभ्नेजी के एलिजाबेथन युग वे नाटक 


कारों पर भी पडा । 


होरेस में झाक पोइटिका! मगूनानी कला को भादश मानने पर बल 
दिया । 3 उहाने ग्लानि व घणा को दूर करने के लिए वजनीय हश्या को व्यास्या 
की । इहोंने ही पाच प्रको की केवल पाच ही ग्रकां की अनिवायता पर वल ह्या 
और कहा कि यथा शक्ति मच पर देवताझों को अवतरित नहा कराना चाहिये। 
यही नही इ गलड में तो माठक वीहड वन से निकल कर एक निश्चित पथ पर बटने 


लगा । 
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अंग्रेजी माटक परम्परा और उनका उद्भव श्०ण०्६ 


अग्नेजी बाटको का प्रादुर्भाव 

रोमन साम्राज्य के पतन से लेकर रहस्पात्मक नाटका (मिम्ट्रीन) के उदय 
काल तक ! श्रर्थात्‌ दसवी शताब्दी से पूव * इमलड म कोई सु-्यवस्थित नाटक 
विद्यमान नहा था । मिस्ट्रीज भोर नतिकता प्रधान नाढका के प्रादुर्माव व विकास मे 
गिरजागरा का विशेष हाथ रहा | 3 यहा कालमाक्स की उक्ति चरिताथ हांत्री है कि 
जब कोई वाद जम लेता है तो उसके पतन के कीटाग्ु भी साथ ही जम लेते है । ठीक 
इसी का दूसरा पहलू यह था कि जो घामिक सस्थायें अभिनय के विरुद्ध थी उ होने 
हो नष्टक को जम दिया । एलॉडिस निकल क्य कथन सत्य हो है कि जब तक इपत 
धामिक सस्थाप्रा का उल्लेख नहीं दिया जायंगा, नाटव) के विकास का विवरण 
अधूरा ही रहेगा ।४ अग्रेजी भाषा के नाटका का उदगम मध्यक्नल भ गिरजाधरा के 
घामिक क्रिय्राक्लापा से दसवी शताली तक हा चुका था ।* उन दिना गिरजाधर थक 
मादो को आराम प्रदान करन वाला व्यथित का सात्वना दंने वाला भूखे का पट भरने 
वाला ओर मनोरजत प्रदान करने वाला एक धामितर स्थान था । वहां विभिन्न व्यक्ति 
एक दूसर स मिलते थे । * धप्म प्रचार निमित्त घामिक गुरु नाटकीय तत्त्वा की सहा 
यता लेकर उपदेशो को प्रभिदय द्वारा प्रसारित करत थे) घामिक प्रुजा म प्रयुक्त 
भाषा लटिन थी जे जब साधारण को समभ से बाहर थी ॥४ भ्रतएुव भ्रनपढ लोग 
घामिक तथ्या स अभिनय द्वारा अवगत कराये जात थे । कभी कभी पारी मूकाभिनय 
द्वारा तथा कभी सगदा क द्वारा घार्मिक प्रदशन करत थे । 5 नोवी शता री तक आते 
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११० साटय दशन 


पाते धामिक पर्वों पर एकश्र समूह वे शामने सवादा द्वारा धामिक प्रचार किया 
जाने लगा । ऐसा ही एप महत्वपूरा भर प्रारम्भिर सवाठ है-- वेब ववरिटिस! जो 
ईसा यो महानता से सम्नाधित है । इसम तीत स्त्रिया की भरूमिया में बाय वरने वाले 
पादरी भा भप सडने ईसा को वतन पर जाकर क्टत हैं -- 


झो ईस्ताइमा तुम किसे घोज कर रहे हो २! 

को स्वर्गीय जना । नेजरय | जयस को सोजते हैं टम, जिसका वि' बंध क्या 

गया । 

बह यहाँ नही है वह तो उसवे ही पृष क्थनानुसार झपर उठ गया है ।* 

'जाओ उद्घोधित बरो, वह कब्र से ऊपर उठ गया है । * 

एसे ही सवाद अ्रग्न जी के प्रारम्भिक नाटश(--रहस्थात्मक झौर जादुमय 
नाटवा के उद्भव वा कारए बने । चौटहवीं शताब्दी म--सन्‌ १३११ मे, बियना वे! 
सम्मेलन में ऐसे अभितयात्मक सवादों का धम् प्रचार मं सहायक बनने की धामिव' 
भ्रमुमति भी दे दो गमी । * फ्लत ईसा के पूरे जीवत साइकिल्स --चलते फ़िरते 
हश्यो वे! रूप मे दिखाये जाने लगे ) 3 इन चलते फिरते दृश्यात्मक प्रदशनों मं 
“टाउनले' के दृश्य वाटकीय विकास की हृष्टि से महत्त्वपूण माने जाते है । इनमे भी 
दी सब्ण्डि सपडस प्ल का अनु स्थान है । उसमे गरीबी भयकर शीत एवं मानव 
की विवशता का चित्रण है जो भाज वी ययायवादी कयाक्षत्तिया से तुलनीय है ।* 
भेट यही है कि आज वा कलापार जागरूवता से निम्न थंणी वो झपनाता है भोर 
ऐसे पुरातत नाटक में जीवन का चित्रण बरत समय स्वत प्रातश्यक वास्तविवत्ता वा 
समावेश हा जाता था । अग्ने जी में यह नाटक में ताठक टिखाने वाले नाटय वा प्रथम 
उदाहरश है । * इत दृश्यों म बाइबिल की कथा का पूरा निर्वाह क्या जाता था । 
"दो ब्रोम आव इब्राहम एण्ड ईसा वे इसके उताहरणश स्वल्‍््प देसा जा सकता है। इसमें 
भगवान इब्राहम की परीक्षा लते हैं । वे उसके पुत्र का बंध चाहते हैं । इसकी कथा 
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अग्नेजी नाटक परम्परा और उनका उद्भव १११ 


हमारे यहाँ की मोरघ्वज हरिश्वद्ध व शुन शेप श्रादि की क्याभ्रां वी कोटि मे रखी 
जा सकती है । उदाहरणाथ 


डीयस १ -- "मेरे दूत ! अपने पथ की झोर हढता से प्रागे वढो | पृथ्वी के मध्य तवे 


सुम जाओ-- 
मैं श्रमी इब्राहम के हृदय वी परीक्षा लेता हु वह उसम सफ्व होता है 
या नही 7! 


इब्राहम --“यद्यपि मेरा हृदय भारी हो जाये । 
देखकर रक्त मेर पुत्र का, 
फिर भी मैं ऋण चुकाने से विमुख नहीं हो सकता 
और तुम शीघ्र ही आग्नो । आटि। 


इन झ्रभिनयात्मकर प्रदशना मे मावशवलता विद्यमान थी जो भावप्रघान नाटकारे 
के उदय का कारण बनी । इसकी भावनायें लोगा के हृदय के छू लेती थी। फलत जनता 
प्भिनय मे देश भाषा को समझ सकने के कारण अ्रघिक रुचि लेने लगी । इनम लेटिन 
के साथ साथ देश भाषा का स्थाने दिया गया और सुदर सवादा वी सप्टि की गई | 
जब इन प्रदशना वी वस्तु बाइविल स ली जाने लगी तब रहस्यात्मक नाटका 
(मिर्द्रीज) का प्रादुर्भाव हुआ प्रारम्भिक लिना म इन प्रभिनया में भाग लेने वाले 
व्यक्ति पादरी या गिरजाघर से सर्म्वा धघत भ्रय कमचारी हुआ करते थे एव स्थान भी 
गिरजाघर ही हुआ करता था ) इनके मामिक स्थलो को लेटिन मं सीजस (5९6९5) 
प्रौर श्रग्न जी मे 'स्टेशस! कहते थे । इह फ्रेंच भाषा मे “मेसस ' की सना दी जाती 
थी । प्रारम्भिक दिनो में इनम दृश्यात्मक्षा और वेशसज्जा का भ्रभाव ही हुआ करता 
था--भेड चराने वाले भेड चम घारण कर लेते थे ओर मुकुट मात्र पहिन लेने से 





$. एऐधप5४-- आर बाड्ी४ 854 6 66 ता पाए फ३५ 

बात एआ0 पाएं ढ् बाणा 36000 805 

# बाधा 5 #ट2870 709७ जा0। ॥ 68६8४ 

जालाश ॥९ 9०६ डशात 85 67 ॥0 (8076९$ 3] 40 39) 

क्ंबीवा-- 767 ॥009) 79 रटथव। 96 वा ॥९490255 56६ 

गुप्ढ 9)000 ०0 श़ाए $0 (0 588 

चल जा | ॥0 जाए गरणत छ9 [कक 

सात ९००४६ 8$ 85६ 85 €एट्ा 739 ऐट (765 96 0 0) 
वु॥ढ छागार 6 #णएथावा & ]554९ 
व्॒रल (कार। छान 09/शणाा5।5 ए4९९ 3 


2 फ्राठ ए 9 
3. पद ए.परर्ल ऐश ऐडफ्फशाओं$ ? 9 


श्र साट्य दशन 


अभिनेता राजा मान लिया जाता था ।* धीरे घीर ऐस प्रभिनय बढ़ने लगे शौर स्थिति 
यहाँ तव पहुँची ति धम मे रचि न रसने वाले व्यक्ति भी धमिनय देसने पहुँचने लगे 
इस पर पोष ने ये प्रभिनय निपिद्ध घोषित बरवा दिय । 
भावप्रधान और रहस्पात्मक नाटक 
यह एस मनौदचाविव' साय है कि जिस वस्तु वा निषेध बिया जायेगा जवता 

उस और अधिक श्रावपित होगी । हुआ भी यही । यह सौसाग्य की ही बात हुई कि 
पोप ने झमिनय को निपिद्ध घोषित क्मा--इसत जनता ने झभिनय वो प्रयीतार 
किया भर अब घामिक पुष्प के जीवव वत या दवताग्रा झ्राटि वी जीवनियाँ घूम 
धूम कर बाई टिया सका टिखाट जाने लगी । ९ यह बंगधा यात्रा बे समान भ्रूमता 
फिरता प्रटशन था । अ्रतएव अभिनय झब जनता की वस्तु बन गया । इनम हास्यरस 
से परिपूण दृश्यो का भी समावेश हुभा रे इसरी वस्तु दा क्षेत्रा से चुनी जाती-नन्‍्या 
तो साधु पुस्णा के जीवन से या बाइबित की क्‍्थाओआ। से । जो प्रदशन साधू पुरुषों के 
जीवन बृत को दशाते थे उाह सिरबल्स या जादूएस साठय बहने लगे-- इतम 
जादू की सी घटनाओा वा सघटन होगा था । जो बाइविल की कथाओं व प्रतिमान 
बीय गायाओ को प्रशशित करते थे वे मिस्ट्रीज या रहस्यात्मक नाटक पहलात थे । 
इनमे रहस्या'मक काय पयापार वी योजना रहती था। विद्वाना ने मिरेंक्ल्स भौर 
भिस्द्रीज मे विशेष भेद नहीं माना है। 
नतिकतापूर्णो नाटक 

मिररत्स व मिस्ट्रीज के प्रचार व प्रसार के लगभग डढ सौ वर्षों वाट भारे 
लिदीज--वैतिक्तापुण प्रभिवया का प्रार्माव हुआ । * इसमे साधु वा जीवन 
चरिन तथा सवंतात्मक या रूपशात्मक पात्रो वर जीवन वत्त दिखाया जाता था मिरे 
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अग्रेजी नाटक परम्पण और उद्भव ११३ 


बहस या भिस्ट्रीज से इनका वस्तु वियास अधिक विस्तृत रहता था । यह सिनेका के 
तियमो के अनुसार अको व हृश्यो म॑ विभाजित किये जाते थे | सुसस्क्ृत घताढय 
समाज के लिए बडे बड़े भवता में इनका प्रदशन क्या जाता था। इनमे भ्रधिकाशत 
पेशेवार नट अभिनय वरते थे ॥ वहा चरित्र प्रतीकात्मक होते थे यथा पाप, पुण्य, लोभ, 

मोह आदि । सबसे पहले इही म॑ झौत्मा को ताप या पुण्य से सघप करते दिखाया 
गया । इनम चरित्र विकास के वीज पाये जात है । सबसे उत्तम अर ग्रेजी वा मारेलिटी 
रूपकः “एड्रीमैन” माना जाता है, जो समवत डच रूपकः 'एक्लिजक (6०८ 
था)॥) से प्रभावित है ।* इसका वाव्य श्लाध्य और स्तृत्य है । इन रूपको मे तत्वालीन 
समाज पर व्यग भी कसा गया है। उदाहरणाथ “मनवाइण्ड ” म॑ (उस पर) नोट, 
यूयाइस एवं नाओ ए डेज द्वारा नायक पर झाक्मण क्या गया है । यहा यह निवेदन 
अनुपयुक्त न होगा वि. भावव समाज यह मानता है कि इण्टरल्यूडस का कोइ भ्रथ 
निश्चित नही है । * यह अ्र का के बीच प्रस्तुत क्य जाते अत नाठक अ्व जीवन से 
प्रत्यक्ष रूप से सम्पक में आकर सच्चे करुस हृश्यो की अवतारणा करने लगा ।7 इस 
नतिकतापूर नाव्याभिवय ने नाटकों को ग्रमीर नतिक रबर प्रदान किया। इनका 
प्रचलन सोलहवी शताब्टी मे भी रहा और “जोहन स्वेल्टन का “मैगनीफ्शिस 
जिसमे हेनरी भ्रप्ठम वो बुरे कार्यों को न करने वी चेतावनी दी गई एक सुदर रुपक 
है। “मैगनीफिशेस ” 'गुढ होप इत्यादि इसम पात्र हैं एव इस पर “एमोरिको 
ऑस्पीमी' का प्रभाव दिखाई पडता है। नतिक्तापूण नाटक रहस्पात्मक नाठको से 
अ्रधिक लम्बे होते थे | रहस्यात्मकः नाठकों के लेखका का नाम चात नहीं होता था, 
किन्तु इनके लेखक के नाम भी विदित होते हैं। इनमे भानव वी क्रात्मा का गुणो 
और दुगु णु। से सघप बताया जाता था। इनमे हास्यात्मक हृश्य भी विद्यमान 
रहते थे द गभीर वातावरण विद्यमान रहता था । इनके द्वारा घमपुरषा और तत्का 
लीन सामाजिक वुराइया पर व्यग्य किया जाता था। यहाँ यह सकेत अनुपयुतत न 
होगा कि इनमे नाठका के विक्ास के सभी तत्त्व विद्यमात थे । य॑ ही भकुर भागे पूरा 
नाटकों मं विकसित हुए यथा इनमे पश्राप्य खघप झागामी नाटकों वा मेरुदण्ड बना 
और इनवी व्यगात्मक प्रवृत्ति सुबात नाटकों की रीढ वी हट्टी बनी । 





 ॥छ98 ? 95 

2. शाधाँवा 40 छी6 एधर_ल& 9395 बत6 फलाव495 हाएज़ाह 00६ 089 
७९० धा6 १[०7क65 गा धपटी पद लीबाउटसथाड %धा० शै०8 शात भा 
0९5 वाणा। पपरश्पण्या।ए लेट एथइ०णतिव्त. वृचाएव्ला०३ 00 पिठ 
काडा]09 $ पा ह०० 5009 ० 07 छए३०५४५ एज 'ए ०ताला 

3. # ४०० साडठाप्र ० ६०४७छ् 700 छज] एएफ छश्णा$ ए 80-82 


एलिजाबेथ के युग के नाटक 9 


एलिजाबैय के युग के नाटक 

सब्‌ १५५० के बाद विश्व विद्यालया म॑ नाटका वा प्रचलन अधिक होने लगा 
था । कम्पतियाँ नाटक दिखाने लगी थी । लवेस्टर कम्पनी ने १५७४ मे माटक दियाने 
बी राजकीय भ्राता प्रदान करली थी । इन कम्पनियों ने नंगरपालियाग्रा के प्रध्यक्षा 
से नाटक दिखाने की झात्ता चाही! ऐसी कई कम्पनियाँ बनी थी। उदाहरणाथ 
चिल्डन प्राव चेपल रोल झादि | इत कम्पतिया व नगरपालिवाओ्रों के प्रष्यक्षा मं 
तनातनी रहती थी। नगरपालिका के प्यूरीटिन प्रध्यक्ष प्रभिनयात्मक प्रदशनो वे 
विरुद्ध थे क्ततु महारानी नाटकीय प्रट्शन के पक्ष मे थी। इस सघप के परिणाम 
स्वष्टप नाटकीय कम्पनियों ने शहरा के बाहर अपने अपने नाठय ग्रहों का निर्माए 
कराया जहा नगरपालिका-अध्यक्ष (मेयस) हस्तक्षप नद्ी कर सकते थे । सद्‌ १८७६ 
मे 'थियेटर का निर्माण हुआ और ग्रय नाटयग्रह भी बताए गए। इस प्रकार नाटकीय 
प्रदशन का उपयुक्त स्थान तयार हो गया और नाटको का विकास होने लगा । 


अग्र॑ जी के प्रारम्भिक नाटक 

जब जादूपूण रहस्यात्मक, नतिकतापुण और झाम्यातरिक नास्य लेखफो को 
सिनका प्ररस्तू और प्लाटिसस ब्ादि के ग्रथ प्राप्त हुए अभिनय वे उपपु क्त साधन 
मिले एवं राजकीय छृपा प्राप्त हुई तव इज्लड मे साहित्यिक नाटकों वा प्रादुर्भाव 
हुमा । श्रेप्य नाटका (क्लेसिक्ल प्लेज) के प्रभाव स्वरूप भय और सनसनी पूरा रक्त 
रजित प्रथम श्रग्रेजी त्रादी ग्रोरडडक की रचना हुई। इसके सह लेखक टोमस 
सविवल व टोमस नाटन माने जात हैं। इसका झभिनय महारानी एलिजाबथ के सामने 
टम्पल विद्यालय के कानुन के विद्याथिया द्वारा प्रस्तुत बिया गया था । इसम यूनानी 
नाटक के समान जगह जगह कोरस (समृहगान) को स्थान मिला जो नतिक उपरेश 
देता है। यह पग्रेजी भिनतुदात छद का प्रथम नाटक माना जाता है। " इसके 


/>- !.भ्रप्रेजी साहित्यि का इतिहास ले० लोग दो एज झ्ाव एलिजाबय । 


एलिजादैथ के युग के नाटक ११७ 


नाठक के द्वारा स़िनेका के दुखान्त माटका वी प्रणाली के प्रचार और प्रसार का प्रयल 
किये गया जो असफल रहा किन्तु कालातर म सिनेका के अतिप्राइतिक दृश्यों और 
भयावाह घटनाग्रों को ऐतिहासिक भौर साहसिक नाटवों म स्थान दिया जाने लगा । 
एसिजावैथ वे युग वे नाटको म अ्रवतरित भूत और भयावाह घटताओो का दिग्देशन 
इसके प्रमाण हैं। इसी प्रवार प्लूटस झौर रेसीन वे नाटकों को झादश मानकर 
अग्रेजी के सुखान्त नाटक “रल्फ रायस्टर डायस्टर” व “गेमर गटर नीडल्स 
की 'रचनायें हुई । “रैल्फ रायस्‍्टर डायस्टर मे पात्रों के नाभ भी दिय॑ गये हैं। इसम” 
स्थान संकेत भी प्राप्त हाने हैं । उसकी प्रस्तावना मे हास्य वीं महत्ता को प्रकट किया 
गया है। 
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इसका लेखक उद्दाल टेरेस और 'लॉटस के ग्रथा का चाता था। उसने हो रस के 
अनुसार इसे ५ अका म॑ विभाजित किया । श्रत इसके क्लापक्ष पर लेटिन प्रभाव 
स्पष्ट है परतु हास्य प्रतिपादन मे अग्रेजी रहस्यात्मक नाटकों की ध्वान सुनाई देती 
है| गेमर गटस नीडल मे यद्यपि अधिक मौलिक्ता दिखाई दती है, फिर भी वह 
नाटबीय संविधान की हृष्ठि स भ्रधित्र उदल्कृप्ट रचता नहीं है। दोना ने हो देशन 
नतिक व आभ्यतरिक नाटक वी पूणा रूपण अवहलना नहा दी है। 


श्रग्नम॑ जी नाटक और विश्वविद्यालय विवुध 

इस प्रकार हम देखते हैं कि सोलहवी शताती तक इज्भलड म॑ श्रेण्य और 
लोक नाटको (पापुलर प्लेज) की दा अलग ॒घारायें स्पष्टवया बहने लगी । चौटहवा 
शता*दी में ही चासर भ्राधुनिक अग्रेजी काय के जनक, वे बाय म नाटकीय तत्त्व-- 
सवाह चमत्ञास्पूण उक्तियों व चरित्र चित्रण आदि को स्थान लिया यया था ६ उनवी 
केप्टरवरी टेल्स को मानवीय कामदी कहा जाता है। उहाने ही सवप्रथम पात्र को 


सामा-य से विशेष “यक्ति बताया । फिर भी उनकी रचनण्यें दृश्य कास्य नहीं कही जा 
सकती 


११८ सास्य दशन 


विश्वविद्यालय विय्रुप्ा प स्ामाय रूप से भौर मार्लों न विशप रूप से नाटय 
पारा यो सयक्ष बनाया । इस लेसवा ने पुरातन एतिहासिर श्रया इत्ली की कहानी 
पुस्तक) प्राचीन लेसया एवं तलालीन देगी व विरेशी वातावरश झौर साहित्य से 
नाटबीय तत्त्व ग्रहण विये। इनसे पूव श्रेण्य बाटय परम्परा वे धनुयायिया 4 समझ 
वादशीय तियम तो थे पर उदम उत्साह था झभाव था भौर जाव नाट्य परम्परा बाला 
के सामने साटका वा बोई रूप विद्यमान नहां था। एस समय में साहित्यित साथवा 
सुगठित 6ण्डें रूप दे हूपए विहीन उत्साह + दल दल मे फ्सा हुआ था । " लाक माठ्य 
परम्परा न॑ भी एलिज!विपत साटव) के निर्माण से सहयोग रिया यया मिरेक्ल वे 
मोरेलिटीज मे पावा एवं विषया मे वादकयारा ने सजीव पात्र प्रटान किये । लोक 
साथ्य प्रचलित डेवित का प्रदशव भी साहित्यिक लाठकों मे किया गया 3 सात पापा व 
विदृपक के हृश्या यो भी इनमे हो लिया गया था। इसी समय दामस ताज टोमस 
नेश जाज पीज रोवट ग्रांन, जोहन लछित्ली और तिस्टोफर भाजा प्रभूति उसाहो और 
विश्व विद्यालय में शिला प्राप्त जिये हुए शुवका ने नादरों को झागे बढाया । सधपि 
टामस किड को समदत्र विश्व विद्यालय वी स्तानक डिग्नी प्राप्त न हुई पी फिर भी 
उतके सानधिक वितरास, साहियर विचारों और श्रेष्ठ तादवा मे बारण वे इसा 
समूह वे सदस्य मान जाते हैं। ये लेखक ग्रव गली मां रहते पे। वह स्थान 
जुप्ारिया थूतवब्यसभी व्यक्तिया, वेश्याओरों और एक शब” मे दुराचारा 'यक्तिया का 
ब्रह्मा था । भ्रवएव इसओे साटकों मे नैतिकशा का कोई महत्त्व नहीं टिया गया है । 
इहाने श्रेष्य तियमा का महत्व नदी टिया और पुरातन नियमा में स्वेच्छापुवव' परि 
बतन बर लिय है । इतके इस त्ख के कारए ग्रग्न जी नाटकों को एक नवीन राहू मिली । 
विश्वविद्यालय विवुब और उनकी देन 

जोहत लिति ने यंथ को सुधरता व सुदरत/ प्च्चन की । २ टान पिस्तारपुवक 
उपमभाधा को स्थान दिया है जिह 'मनिया कहा ता है। ये उपभाएं तुलना का 
अटूड लड़िया है! प्रमुप्राथ वी की छप्र थी दशवाय है जत -- 

दी हाट लीवर भाव एक हीडलस सवर । 





] डा० सी० के० देस्बस--॥ रिलिश ड्रगमिटर्नो) पृ० १५११ श्र सर 

2. प्रतिप्राचीत काल से वि० वि० में साटकों के श्मिनय को स्थान दिया गया था 
सन १४०० प्रे श्रावसफोड थ केस्प्रोज में असितयात्मक भ्रदशना को नियमबत्‌ 
महत्ता प्रटात की गई । ये नाटक पूएारुपेश श्रादशवादों न रह सके । फिर भी 
साटक्‍्तार उस उद्देश्य के प्रति जायरूर अवश्य थे ॥ महारानी एलिजाबय ह्वव 
ड्वाहें पे रखा देतो थी । देखिय फम्द्रिज हिस्टी श्राव इ स्लिश लिटरेचर 2? फ़द 
६ ग्रत्याय १२३ 


एलिजावथ के युग वे नाटक ११६ 


लैंठ माई रयूड वध एक्सवयूज माइ बोल्ट खिवैस्ट” 


नेश के नाटको की भाषा व्यग्य प्रधान थी और पील वे नाटक की विशेषता 
थी उनम स्वच्छट प्राय व्यापार का आग्रह । वे सुदर गीत व याता (मास्क) लेसक 
भी ये । ग्रीन न लद॒न की बुराइया को स्पप्टतापूवक प्रवट विया । उहाने निम्न भौर 
घृष्ित 'प्रडर वल्ड को सामाजिका के सम्मुख प्रकट क्या । दोहरी वस्तु का प्रचलन 
भी पील की ही दत है। सनी पात्रों को उसने अधिक श्राज़्धक बना दिया जिनसे ही 
प्रागे चलकर शेक्सप्रीमर की “बीट्रिस,” 'डेसडीमोना” मिरण्डा आलिका जाम हो 
सवा । उठोंने प्रेम का उजस्वीकरण (संवलीमंशन) किया | विषय विस्तार की हृष्टि 
से व लेंगलेड या वडसवथ जितने महान हैं। “विड” ने नाटक को भधिक सनसनी 
पूण बना दिया व छद को सुदर बनाने का प्रयास किया । उहनि सव प्रथम जाग 
हुकता से झातरिव सघप को नाटका म स्थान दिया | दुखात नाटवा को विकसित 
कर हैमलैट!' और “दी उचेज झ्लाफ मेलफ्यि! की रचनाझा के कारण बने। 
उनका नाम इस समूह के लखका मे आदर के साथ लिया जाता है ।? उनकी स्पेनिश 
ट्रेजटी रक्त रजित वस्तु प्रघान चाटका मे मुख्य है । इसकी रचना सिनेका के नियमा 
के भनुसार की ग थी । इसम भय समूट-गरान (बोरस) भूत, पागलपन के दृश्य, 
खलनायक आदि के दशन होते हैं । इन सभी लेखको म॑ त्रिस्टोफर मालों का स्थान 
सर्वोपरि है । 


किस्टोफर मार्लो 


मार्तो की शिक्षा दीक्षा किग्स स्कूत से हुई थी जहाँ का पाव्यत्रम धुर्नर्जागरण 
काल के अनुकूल था । उस स्कूल का उद्देश्य लेटिन शिक्षा दीक्षा देता था । वहा श्रेण्य 
और भाधुनिक श्रेण्य (नियोवलासिकल) नाटका का झभिनय किया जाता था। 
विद्यालय मे * कुशल अभिनय की परम्परा चल रही थी। मार्जो ने वातावरण से 
लाभ उठाया । उसझी नाटकों म रुचि जाग्रत हुई। विद्यालय | पाख्यतम से पीछा 
छुडाने के पश्चात्‌ उहाने नाटक लिखे | उड़ाने श्रेण्य व लोक नास्य परम्पराओ के 
मिश्रण का प्रयास विया । उहाते न्ाटका को श्रधिक गम्भीर व अनुभूति से परिपूरा 
बनाया और शास्त्रीय नियमा का क्ठोरतापूवकः पालन नहीं क्या । इनके नाटक में 
प्रस्तावना (भोलाग) व उपसहार (एप्रिलाग) के निर्माण व प्रयागो में स्वच्छदता के 
दशन होते हैं। उनकी सबसे प्रवल्न देन है--भित्र तुकात छन्द का सुधार। 





] चोफ ब्रिटिश ड्रामाटिस्ट, पृष्ठ १०६१--भ्रपेण्डिकस 
2. डॉ० एफ० एस० योस--पिस्टोफोर मालों--भुसिका, प्रथम 


२० नाय्य दशन 


उहोने गोरवडक के छद म॑ कलात्मक परिवत्तन किए । उनकी रचनाम्रा मे भाव एक 
पक्ति से दूसरी मे अबाघ गति से वहते चलते हैं " उहोन अच्छे व बरसुराद मुहावरा 
का प्रयोग क्या और झाकपक सम्बादा को स्थान दिया। मार्लों ने सर की जेंक 
वेस को झपनाया । इसमे झामविक पेंदामीटर का उपयोग किया जाता है। मार्लो मे 
लोकताथ्य परम्परा वे छिदल हास्य के स्थान पर भहत्‌ कार्यों वो प्रतशत क्या । 
उनके स्वाद सजीव व प्रभावोतरादक होव लगे--जसे 

'ग्रोह! एशिया वे एश्वय सम्पन्न सम्राटो | 

क्या तुम पूरे दिन मे केवल बीस मीय ही गाडी खीच सकते हो | २” 

म'लो की कृतियों पर मंवेविति का प्रभाव दिखाई देता है। मेकेविलि 
भाषण स्वातत््य मे आस्था रखता था। मार्लो ने भी यही क्या। इहाने तैप्ृरलग 
भे प्रमुता के लाभ को चित्रित क्या है। नायक तमूरलग तलवार के बल पर सिंहा 
सवाहढ होता है और याय के दरवाजे बद कर देता है। फास्टस में डल्‍० फास्टस 
जोन प्राप्ति वी चिर झतृप्त कामना लिये रहता है श्र भ्रत म शतान को भ्पनी 
आत्मा बेच देता है। इसका तो क्यन है कि सभी धान व्यय है--वेवल जादू ही उत्तम 
है ।३ इनके इसी नाटक म विंदृूपए को स्थान टिया गया है। भ्रय नाटकों मे इसका 
प्रभाव हो है । 

टेम्बरलन के प्रोलाग मं तो इसकी निटों भी वी गई है। वतिपय झ्ालोचक 
डा० फास्टस के विदृषक वाल दृश्य वो क्षपत्र मानत॑ हैं ।  प्राज प्राप्य नाट्य प्रतिया 
मे मह झ्श भी प्रकाशित किया तोता है। इसी प्रकार भ उनेत्रा तमूरतग भी उग 
परम्पस का प्रथम ऐतिहासिक नाटक है जिसता अनुसरग। शक्‍्मपीपक्‍्रर ने ध्पते रिचाड 
द्वितीय म॑ किया है। * 
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एलिजावैय के युग के नाठव १२३ 


*ज्यू श्राव भाव्य” मे स्वण लोग को सुदर रूप से चित्रित किया गया है। 
इन नाटक की भाषा अत्यत ही सजीव व सवल है । 'एडवड सक्डि” में भी अत्यन्त 
कण हृश्यो को दर्शाया गया है । इसके श्रातिम दृश्य मे तो इतिहास की नवीन व्याख्या 
की गई है। उसमे वेजोट भय को स्थान दिया गया है।* मार्लों के नायक साधारण 
मैतिक नियमी को नही मानते हैं । व महाव्‌ व्यक्ति श्रपनी “्यक्तिगत झाकाक्षाओ की 
पूरा करना चाहने हैं । मालों के अनुसार त्रासदी म साधारण पुरुष का पतन नही दिखाया 
जाता है । वहा तो एक महाद॒ व्यक्ति वाह्म परिस्थितिया से सघप करता हुआ दिखाई 
देता है जिस पर श्रत मे वाह्य परिस्थितिया की विजय होती है। इसी विचार को 
शेक्सपीयर के नाटक में विस्तार मिला है। शेक्सपीयर ने उसे अधिक स्पप्ट्ता से 
मुसतरित किया है ।* 


मार्लो के दोष 

उपयुक्त गुणा के साथ मार्लो के नाठका में कुछ दोष भी पाये जात हैं, जसे 
उनके हृश्यो मे आवश्यकता से श्रधिक सनसनीपूरण घटनाओ्ना का दिग्दशन होता है । 
उनके नाटक एफ आादणभी के ही, नाथक के ही किया कलापा का चित्रण करते हैं 
उनके नाटक विभिन्न हृश्या का एक समूह दिखाई देते हैं--हृश्या में श्रापस मे तारतम्य 
वा प्रभात सा पाया जाता है। उनमे गाम्मीय का झ्ाधिक्य तथा स्त्री पानो व हास्य 
का झभाव पाया जाता है। इसी हतु कहा जाता है कि जहा शेक्सपीयर के नाटक 
सभी को मोह लेते हैं वहीं मार्लो के नाटक कुछ ही सामाजिकों को भ्रान-द प्रदान करते 
हैं ।* 
निष्कप 

इस प्रकार उपरिलिखित विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि सिनेका के भ्रादर्शो 
पुर्र्ागरण काल की प्रवृत्तिया एवं विश्वविद्यालय में शिषा श्राप्त नवयुवको के 
समूह ने गिरजाघरो के भ्रमिनया व लोक वास्या न साहित्यिक नाटक को सुदर स्वर्प 
प्रदान करने का प्रयास क्या । जाहन लिली ने गद्य मं सुधार क्या पील ने राजकीय 
सहायता प्राप्त कर अमिनय के घथे को ऊँचा उठाया एव ग्रीन ने दोहरी वस्तु का सूवपात 
किया व झोरता को पुरुष वेश मे प्रस्तुत करना प्रारम्भ किया। मार्लो ने भिन्न तुकात छद 
व त्रासदी के सिद्धान्त आदि प्रटान किए । इहान लोक नाख्य व साहित्यिक घाराओ 
के समयय का प्रयास क्या । इन दोवा का सुखद सम्मिश्रण कर नाटक को सुन्दर 
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(रर नाव्य दशन 


स्वरूप देने का काय विश्व विख्यात नाटककार शेक्सपीयर ने किया | उहने तला 
लीन लोक प्रचलित नाट्य प्रणात्रियो, विश्वविद्यालय मे शिक्षा प्राप्त नवयुवका म 
प्राप्य नाटकीय सुलक्षणो एवं शास्त्रीय पद्धतियों का सुखद समावय किया । * तत्का 
लीन वातावरण ने भी उसे सहयोग प्रदान क्या । 
शेक्सपीयर और उनका युग 

विश्व इतिहास म॑ ऐसे कई युग हैं जो जीवन, साहित्य व मानव के मानसिक 
विकास के श्रध्येता के लिए भाकपण के केद्ध रहते हैं । भारत मे वैदिक युग यूतरान से 
सुकरात व सोफ्स्टिस के युग झौर इ ग्लैण्ड मे सोलहवीं शताब्दी *--ऐसे ही युग कहे 
जा सकते हैं । इस काल मे इ गलेण्ड मे ही नही समस्त यूरोप मे विचार स्वातत््य 
रूढ़ियो से मुक्ति की ध्ावाक्षा समुद्र पार वे! देशो के प्रति जिज्ञासा नवचांत मूखण्डी 
के प्रति मोह भादि का उदय व प्रस्फुटन हुआ। यूनानी व लेटिन साहित्य के प्रति 
रुदि भी बढी भौर पोप के प्रति लोगो की श्रद्धा का ह्ास होने लगा | ऐहिक दृष्टि से 
जीवन म॑ प्रधिक भानद प्राप्त करने के साधन जुटाये गए झौर विश्व को नवीन व 
भाश्वयमयी हृष्टि से देखा ग्रया -- 

“झोहू ! झाश्चय | 

वहाँ क्तिने सु दर प्राणी हैं! 

कितना सुदर है मातव | झोह ! बीर तृतन सप्टि. है! 

उस युग मे मानववादी विचार घारा ने बल प्राप्त किया भ्रत सभी को सुख 
मय देखने की कामना की गई। है 

“झोह मने कप्ट उठाया 

उनके साथ, जिहे मैंने पीडित देखा । 

इसी युग मे राज्य सत्ता व प्राष्यात्मिदः सत्ता का एक्य हुआ श्रौर महारादी 
को सर्वोच्च व सर्वोपरि सत्ता श्राप्त हो गई भौर वह राष्ट्र की ही नही, चच की भी 
रक्षिका मानी जाने लगी। सौभाग्य से एलिजाबथ को नाटकां से भ्रेम था जिससे 





4, विस्तृत विवेचत के लिए देखिए शेफ्सपीयट कर विवेवन 
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4. 706 


एलिजावथ के युग के नाटक शररे 


नाठक्कारो को प्रोत्साहन मिला । जो प्युरिटिन नाठका के कट्टर विरोधी ये, उन्हांने 
भी रानी को हूपा प्राप्त बरने के लिए नाटका का समथन किया।" 


तत्कालीन राजनीतिक परिस्थितिया ने भी साहित्यिक उत्यान और नाठको के 
उत्कपथ मे सहयोग दिया । इ गलण्ड की स्पेन पर जब राजनीतिक हृष्ठि से विजय हो 
गई तब अग्रेजो ने भ्रपने को स्पेत बालो से साहित्यिक हृष्टि से भी भ्रागे बढाने का 
प्रयास किया | फलत नाटकों के प्रणयन की भी प्रेरणा मिली । नास्य साहित्य समृद्ध 
बनने लगा । मिल्टन के शदो मे उस समय का राष्ट्र शक्ति शाली व्यक्ति के समान 
घोर निद्रा स उठा और अपनी कक्‍च राशि सवारने लगा । * वाणिज्य के विकास के 
कारण लोगा वे' रहने का स्तर ऊँचा बढ गया झौर लोग भत्यन्त ठाठ बाट से रहने 
लगे। वे विलास प्रिय हो गये। “त्रिसमस, 'कडल्मस * “ईस्टर ” 'मई दिवस, प्लो 
मडें.' लेमास टाइड “श्रोवोडाइट, “माइकेल्मल 'सीड के डे भर 'झाल-होलो ईव' 
प्रादि उत्मवो पर हृदय खोल कर झानन्ट मनाये जाते थे। वे बेलो वो लडाने, सूभरों 
के द्वद्व भर मुर्गों वी लडाई झ्रादि मे भत्यन्त रुचि रखने लगे । वे नकल (मास्क) में 
भी भाग लेने लगे । इस प्रकार जब राष्ट्र की उन्नति हो रही घी समुद्र से नई-तई 
खबरें प्राप्त हो रही थी साहित्य की श्री चृद्धि वी प्राकाक्षा प्रवल थी, धम भौर 
राजनीति के कलह का अन्त हो चुका था श्रोर महारानी स्वय नाटकीय प्रदशन के पक्ष 


में थी, उस समय प्रग्नंजी नाटका को शेक्सपीयर के रूप में एक महान्‌ कलाकार प्राप्त 
हुआ । 


उपयु क्त विवेचन से चात होता है कि शेक्सपीयर वे युग म न तो उत्साह का 
कछास था और न साहित्यिक वातावरण वा ही प्रभाव था। यही नही जो प्रणय 
व्यापार शोर वीरता के काम पहले पठन सामग्री मात्र हों थे, उस युग में मंच पर 
साक्षात रूप से दिखाये जाने लगे | पहले बेवल पढा-सुना ही जाता था कि-- 
दिवस का हुआ झवसान झौ रात्रि का जब हुआ आगमन 
चल हि हि हब न 


्ः कं ला री ्ः 
युवती स्प्रीडिया का प्रणयी वीर 





वर्शशधम वामक प्युरिटिल से रानो को हुपाः प्राप्त करने के लिये वदोस कम्पनी 
सामद' भादक कम्पनी के प्रादुर्भाव में सहयोग दिया ॥ 
3 प्रणणर बात फ़ा$चाआग। ॥0णा 7006 ग052]॥४6 & 0098 


गाज जीता 9 (०९ (गापे इ0णात) शर्त शेधधाह का उशशफटतस्‍८ 


रक ठ7ब्लार पल पाञज्णज गे हाह्माज्न 2००ान, ९॥220९047 
हि थ;ं 


श्र 


नाट्य देशन 


था उपस्थित हुआ उसके समीप 

'सुमग कहो वहाँ से थ्राय २? कह सुदरो ने 
के के हु क 
न रन र्कः र्कः 


ओ सुमुखी / झादा में झाण ही, 
तुम्हारा जम मररख का साथी ।* आदि । 


अथवा पहले यह सुवा ही था क्ि--मेरे तो प्रछय बे झआलम्वत केवल हुम ही 


हो धाथ* परतु प्रव मच पर सजीव पात्रा का वाचलाप सुना कि स्वग वहा है जहाँ 
झुलियट रहती है इन हृश्या से जनता मच वी झार बहुत आक्ित हुई ।४ 


शेक्सपीयर न अपन ताटका से यूव प्रचलित नाट्य पद्धतियों का सुदर समय 


बार उहं भपती मौलिक उद्भावता से बत प्रदाव क्या । उहात लिलि वी सुकामल 
क्षणों को चित्रित करते की प्रतिमा 'याडन भाव फ्रैदर शेम के रदचयिता की मनी 

बधानिक' प्रणाली, किड रे भासमय वातावरण प्रस्तुत करने का पद्धति मार्रों की 
प्रयोवात्मकता तथा थी ष्य व स्वच्छा" माटकीय धारात्रो वे सद्युणा को थपनी रच 

नाग्रो मे स्थान दिया । पूर्वोक्त सभा गुण अपनी परिष्फत अ्रवस्था में भ्रव एक ही 
नाटककार शेवसपीयर की रचनाआ। मे दिखाई देते सगे । 


ताटककार शेक्सपीयर प्रारम्भिक प्रयास 


कहते हैं कि शेव्सपीयर ते अपना लदन का जोवनत अ्रस्तक्षतत के नौकर के रुप 
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एलिजावथ के युग के नाटक श्श्श 


म" २ प्रारम्भ क्या | तपश्चात्‌ वह अ्य स्याति प्राप्त नाटककारो की कतियो बी 
प्रतिलितिया करने लगा । फिर वह ला प्रतिष्ठ नाट्य लेखया के साथ साथ [इन 
कोलोबरशन विथ) लिखने लगा । उत्तते मच पर नट के रूप मे भी काम विया । जब 
उसने नाटफ्रीय विधाग्रा व मच वी आवश्यकताओं तथा सामाजिका वी मनोरशाग्रो 
का ग्रच्छा चान प्राप्त कर जिया तथ स्वय स्वतत्र रूप से नाटक रचना करन लगा । 
इसके हा युग म नाव्य क्षेत्र म इससे बई “यक्ति इर्प्या रपने लगे । इसके झाने पर ग्रीन 
ने ऋद्ध हातर मार्तों आदि से नाव्य क्षेत्र को छाड दने वी सताह ही ।३ बनजानसन 
भो इससे पप्रसत था और कहता था कि शेवसपीयर बहुत कम यूनानी भाषा जानता 
है और लेटिन उससे भी कम ।< वनजानसन का तात्य यह था कि शेक्सपीयर जब 
यूनानी और लेटिन भाषायें ही नही जानता तव उसके उक्त भाषाओं म लिपिवद्ध 
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2. श्राज प्रालोचका मे शेक्सपीयर के श्रस्तित्व व उसकी रचनाझो वे बारे भ॑ मत 
भेद हैँ । कोई कहता है कि वेफन ने शेवसवीयर दे नाटक' लिखे तो कसी का 
भत है रुूडलड ने । फोई एडवड बेरो को शेव्सपोयर के याटकों का रचमिता 
मानता है तो फोई मार्लो को । फिर भी भ्राज साधारणतया झधिकाशत यहसाना 
जाता है कि शेवसपीयर फ्ो नाटकों के लिसने बाला बही था भोौर उसके नाम 
से प्रचलित अत्येदः नाटक म्‌ यरावा थोडा बहुत हाथ भ्रवश्य रहा था। लिगवी 
एण्ड यशमिया अप्रेजो साहित्य का इतिहस्स-पु० ड११ 


3. श्रग्नेजी साहित्य का इतिहास--लेखक लिगदो झोर कजामिया, पृष्ठ ४११ 


4 छह प्ार्श तताह छठाहरं, बात ]« 5 [बात हरी कक 


हभ्कु माय्य दशन 


शास्त्रीय नियमा के चान वा तो प्रश्व ही वही उठता ध्तएवं शेक्सप्रीयर तो बिता किसी 
आधार के ही ताटव' लिएता है जिससे उसके नाटक हेय हैं । इस प्रवार नादव क्षत्र 
में इससे कई लोग ईर्ष्या करने लगे । वास्तव में शेक्सपीयर वा व्यक्तित्व महादु था 
झौर उसवा अनुमव विशाल था । 


शेक्सपीयर की भात्य कृतियाँ और उनकी विशेषताएँ 

इसमे जीवन को विभिष्र हृष्टिया से देखा है । इनके नाम से ३६ नाटव प्रच- 
लित है शिनम जीवन की विविधता प्राप्त हांती है! इहोंते झासती व कामदी लिखी तो 
एतिहासिक व रूमानी रुपक भी प्रसव क्ये।* इनसी साहित्यिक सवायें प्रग्नती 
साहित्य में बेजोड व विश्व साहित्य मे सराहवोय हैं। प्रो० लियवी का बयन है कि 
दुसर॑ लेसक जहाँ इतिवत्त लेखत में भी सच्चाई का पूरा निर्वाह नहीं कर सकते हैं 
वहाँ शेबसपीयर ने कल्पनामय वस्तु को जीवन से भोनप्रोत चित्रित क्रिया है /* उनके 
साटवी व कथानक इस+ उदाहरण हैं । 


क्थानक 
शेद्यपीयर न॑ अपने क्थासक युव प्रकलित कथाओं से छुवे हैं। ग्रीक राम या 


आय भाषाओं मे प्रचलित लोक कथाओं व साहित्यिक गायाओ) का भी इ होते सहारा 
जिया है। फिर भा घटताओ का प्रस्तुतीवरण भोर भावों का प्रतटीररण नितात 
मौलिक है। इसक ही कारण व विश्व साहित्य में अपना स्थान रसने हैं। इनके 
विषय भ्रधिकाशत योत हर्ष्या पर भ्रादुधत दिसामी दते हैं ॥ डा० ए० सी० ब्रेंडले 
कहते है कि भेवसप्ीयर का यह आुवाव श्लाध्य है क्योकि इससे मधिक कोई भावोत्तेजवक 
विषय ही नहीं हैं ।? क्थः विस्तार मे सजीव पात्रों ने सुदर सहयांग दिया है । 





॥ (४) इसी विविधता निधित्त उहें कई विद्वात कालिदास से श्रेष्ठतर मातते हैं । 
यहाँ यही निवेदन किया जाता है कि रचना ग्राधिकय कसी की श्रेष्टता 
बा धोतक नहों है। आलोचक तो यह देखता है कि काध्यपार कया प्रदान 
करता है वे उसके प्रस्तुतोकरण में कसी सरलता मिली है। कालिदास के 
साहित्य मे जीवत का जसा चित्रष् क्या गया है वह भ्रवाय ही सताइव 


है--पूमिका कालिदात प्र/यावती 
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3. शेक्रमपीरियन ट्रेजडों, प० रैडद 


एलिजाबथ के युग के नाटक १२७ 


पात्र और चरित्र-चितण 


शास्त्रीय व स्वच्दाद नाव्य धाराग्रा का सुबद मिश्रण करने के कारण इनके 
नायक जब निश्चित रूपेए कुलीन नही होते हैं तद भी वे समाज में उच्च स्थान भ्वश्य 
ही रखते हैं ॥ उदाहरणाथ आधेलो कुलीन या सम्राट न होत हुए भी साम्राज्य का 
स्तम्भ है । सज-सभा में राजा जब यह सुनता है कि प्रायेलो डसडीमोना को भगाकर 
ले गया है तव वह सहम जाता है भौर उसके विरुद्ध कुछ भी कायवाही नहीं कर 
पाता है ॥ डेसडीमोना ने भी पिता को छोडकर प्रण्ययी झ्राथेलो का समयन क्या । 
झ्तएवं वह उच्चतम व्यक्ति न होते हुये भी उच्चतम ब्यक्ति-सम्राट-कों अपने 
भरितत्व से धुधला क्ये हुए है। इस प्रकार इनके नायक्र या तो राजा, युवराज 
और घुलीन ही हैं या फिर उच्चता प्राप्त व्यक्ति हैं। इनके नायक ग्यय पात्रो से 
ऊपर उठे हुए दिखाई देते हैं--वे अपनी सत्ता सं सभी को दवाये रहते हैं । यद्यपि 
मार्लो बे समान इनके नाटक एक पात्र का दिग्दशन (078 ए)४॥ » 20%) मात्र 
तो नही बन जाते, अय पान भी नाटक में अ्पता स्थान रखते हैं कितु नायक पात्रा 
से भ्रत्यन्त उच्च और भव्य दिखाई देता है। श्रतएव इनके नाटकों को भी एक पात्र 
का प्रदशन ही कहते हैं ।१ यहाँ यह कह देना भ्रनुचित नहीं होगा कि यह एकाधिपत्य 
मार्लो के नाटकों से कम ही है। प्रणुय-नाटका में तो नायिका भी महत्त्वपूणा बन ही 
जाती है । इतना होते हुए भी सत्य तो यह है कि इनके नाटकों में नायको और कही 
कहीं नाप्रिकाओं को उच्चतम स्थान दिया जाता है। इनके नाटकों मे पात्र बाहुल्‍य 
पाया जाता है । पात्र मावुक कल्पतामय भौर साहसी होते हैं । इनमे विशेष उल्लेख 
नीय हैं 'कलाउन' 'फूल' या विदूषक । यह भारतीय बिदृपषक का सम्ब्ची प्रतीत होता 
है । यह राजा का मनोरजन करता है तो राजा के साथ युद्ध मे भी जाता है और 
कभी कभी दाशनिक भी बन जाता है ।) फिर भी प्रमुव रूप से यह हँसोड भौर 
हँसाते वाला पात्र है जो विदूषक नाम को साथकता प्रदान करता है। इसके' श्लिष्ट 
वावेय और दाशनिकः तथ्य पाठका को श्रभावित क्ये बिना नहीं रहते हैं। इनके 
भ्रतिरिक्त शलीगत दशकाल सम्बंधी उद्देश्य का पूरा करने वाली निम्नाक्ति उल्ले 
खनीय विशेषताएँ भी शेक्सपीयर के नाटका में पायी जाती हैं -- 


(क) उन्हांते श्रेप्य व लोक नाव्य पद्धतिया का सुदर समवय किया है। 
उदाहरणाथ थरेष्य भाटका से झक-हृश्य विमाजन प्राप्त क्या और विदूषक को भी 
स्थान दिया । दुखान्त नाटकों मे बाह्य शक्तिया का हाथ शास्त्रीय नियमा के अनुकूल 


] शेक्सपोरिय दरेजडो, प० श्डंड 
2 हेनरी चतुय माटक से ॥ 


श्र८ पाय्य दशन 


है । भूत भ्रौर विज भी उफा इसी सोग से ग्रथय हिय हैं। जोर साहश। मे 
किरेयन सिझ्यायय का झयुररणण बास्य बाय या पाया घोर शायांवा। विफ भी 
शारत्र सग्गव रुप थे रिया गया है । गिनाय + धयुगार भय, विधाद भौर बहल थी 
भागा को भी छउद्यों झंषो पादशा मे स्थान स्या। याय ही प्रथा एसिटायित' 
पभ्रौर सुता जाटवा मे तार नाट्य पर्धतिया या प्रववाया । सम्पादाएं ग्राम्य 
जीवन वा निध्रण एप बाण या खरिष्र विवण में यत्र सत्र हल्‍तन हास्य वा मिश्रण 

इह लोर साट्य परस्पर ने अपुरृत सिद्ध बरते है । छोथोे उपयुर तत्व थे प्य भौर 
छोर वारय थाता से ग्रहण हिए तियु उ७ पपनी प्ररीवा से प्रति वरिष्दुत वर 
मौतियता का परिचय टिया । जस भूत उन गिनया से प्राण रिया परन्तु उस 
समयानुद्रुत्त वस्‍तविय बसा लिया भौर उस पर पूरा रूपणा प्रप्नेजी पा रग चढ़ा 
दिया ।। इसी प्रवार से उलान भाग्य व स्थान पर पाष को झपा भाग्य का निर्माता 
बनाया ।१ फ्चत पाप बुद्धियम्य (बयिशिग) हैं ।३ उद्धात बय भौर विधा” वो तो 
स्थान दिया शिन्तु उहान बा” बाल नाठप्तारा व समात इसे भ्रमानुषिन्‍ः भौर पणो 
त्यादए' नही बनाया । 

(से) उहाते भाषा यो प्रोढ भौर प्राजत बताया । मिपतुशल छह को 
सुदरता प्रटान बी । उनके शब्दों मे चित्रोपमता है जा संवापश बता मे युक्त है । 
यबा-+ 

“उसने मशाला (टार्चेज) की स्यातिमय बसने का पाठ पढ़ाया । /४ 

उसकी भाषा भावामत्र है। सामातिरों वो प्रभावित दरों विमित्त वाब्य 
था भनुसरण स्वाभाविव ही था । उसा समय तक मच सग्जा वो तो अधिक स्थान 
मिल नही वाया था अ्तणव शद विभणा भावश्यक थं। यहां नहीं उस समय वी 
भाषा ही शावता प्रधाव भाषा थी ।* उन लिया से सच को तीनो ओर से सामाजिक 
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एलिजाबेथ के युग के' नाटव १२६ 


भी अपनाया गया । उसके द्वारा पात्र अपना अनुमव “यक्त करता था। स्वगत दास 
थे सामाजिवा को पात्रा की मनोवत्तिया का परिचय दे देते थे। मुर्य रूप से उनके 
ख़ल पात्र अपने मनोभावा को पहले ही प्रकट कर देते थे। “इयागे', 'मैक्वेथ'/ भौर 
लेडी मैक्बेथ' ग्रादि वे स्वगत इसकी पुष्टि करते हैं। ये स्वगत चिचारात्ते जक झौर 
जीवन वो समस्याझा पर प्रकाश डालने वाले होते थे, जिनका आज भी झालोचक 
समथन करते हैं ।* 


(ग) जीवन के विभिन्न क्षेत्रों से वस्तु का चयन क्या और सुखान्त, दुखान्त, 
प्रह्तन, रूमानीक |मदी एवं राष्ट्रीय ऐतिहासिक ग्रादि सभी प्रवार के नाटकों की रचना 
वी 

(घ) उनका अनुभव विशाल था एवं वे मानव हृदय के कुशल पारखी थे । 
अतएव उहोने पुरातन महाद्‌ पुरुषा व स्त्रिया को नवीन जीवन-दान दिया । 'सीजर' 

एटोनी' 'ब्रट्स', एवं 'किलयोपंद्रा आदि इसके प्रमाण हैं। 

(च) उहाने भ्रपने नाटकों म विविध सामाजिका वी रुचि वी ओर सजगता 
का परिचय दिया । उनके नाटकों म॑ कुलीन यक्तियों के साम्य कथानक' मिलता है 
तो निम्न श्रेणी वाला क॑ उपयुक्त दृद्व, अश्लील शाद और हास्योत्पादक हृए्य भी 
प्राप्त होत हैं | उस युग के व्यक्ति “यम्यात्मऊ सृष्टि और अश्लील हास्य के चित्र देखना 
चाहते थे शोर उहोन अपने सामाजिक को सतुप्ट क्या ।३ 3 यथा-- 


"ए सुमुखी ! यदि में झ्रा सकता पास तुम्हारे 
(ता) गढा देता मेरा दस घामिक सिद्धात तुम्हार मुख पर /४ 


शेक्सपीयर ने सामाजिको का सवदा ध्यान रखा और उह सन्तुष्ट क्या | 
उहं उनकी इच्छानुकूल ऐसी सामग्री दिखाई जिसकी वे स्वप्न में भी आशा नही कर 


]. 80465ध्था था पँ828९07 9 56 एछ60 उणंह 


2... वाल्गग्रातवाी6 ९३६४९$ €ॉथिल्व णा हाल अड्ाध्धाफी व्यापार छा 
लाब्ाइ९लाज।९ (8868 ० गा णि४वििशइ--3 ]096 6 70774॥९065 
3 शाए)6 ९४०५४ 06 श880005 इध6 300 06 ८००१६४९ गाता 
(0590०5६ (:४७७5७९४८ छ]४09 ०६ एशाओ इ#धर्बपा8-0]8८४६घ०च 
० ऐेशा३३४९८८१८४ 800 ए८09407 


3. शाबरा-दछ्छव्थाल वैब्ातेव्त धार ग्रात४ ताएट7४८ 8प्रछ0९८४ | हज 5 5 ब्य्त 
ए700 20 ॥॥|। वाया टशथाए एछ९३४प्रा40४ €ा0007 ॥॥6 
अअध्ाह बेड (00 दा]07 +-6 ॥णा प्रा॥09 ० छा 7. 

59 स्‍.62००5 ए ]29 ॒ हि ८0४ 


4... ए०प्र6 [ €०चा6 एटब7 /०एए7 एटवएॉ9 जाप काए एक्योड 
3098 ६९६ गाए छा €णाफबातागदगा गा ए0ए7 (8०६४ - २0०८० 


है३० माट्य दशन 
साते थे ।१ 


(छ) उठी प्री पे शमात दोहरी बरतु या भ्रयोग विया जो शास्तीय 
नियमा व भनुवूत था। उतहाहरणाथ मच्छाटडामबाउटनॉथिंग से यतरांडिया भौर 
हीसे की कया मे! साथ दागवरी भोर बजिस थी शया नी घसती रहती है । इगी 
भाति ' मिदममर यादइदग ड्रीम मे प्रेम को एा भदमुत भौर हढ़ शक्ति बरुपम 
चित्रित मरत हुए सरदाया पता विरोध भोरे प्रेमी मुग्म बी हैढ़ता थो एपं ही साथ 
स्थान टिया गया है। विगसियर ' में भी दा मथासत्र साथ साथ धनत हैं। शवस 
पीयर ने भसाहश्य (कट्रास्ट) द्वारा भी बस्तु-विशषता थी प्रशद रिया है। मैरबय 
बे प्रारश्मिया उत्साह भौर स्यामी भाहियूणा वाद्य एवं रोमियों जुलियट क गांत्या 
त्मक' राबेगा वे हृश्य इसके प्रमाए हैं ! करने का तालय यह कि इनत लोठया में दा 
बयान चलते दियायी टेत हैं जिरात वी मुख्य भाव को समानातर उटाहरण से 
पुष्टि होती है तो वभी उस प्रसाहश्य रा बल मिलता है । 


(ण) उनवा विश्वास या कि जा पटनायें मच पर सफ्त हो गयो हैं पाह 
बार बार दियात से सापानिका वे भागनाट की वद्धि होगी बयाति सामाजिक तो 
घटनाओं धौर सम्बाट को भूठ जात हैं. भौर यटि उसका पुन रसास्वादन बरेंगे तो 
उसकी ओर भ्रवश्य ही शीघ्मता स प्राकृष्ट होगे । हास्य-रसपूण! संवादा भौर २४ गार 
रस से भरे हुए वाबयो मी पुनरावृत्ति इसके प्रमाण हैं ।3 एक ही नाट्य मे भी भाव 
पक घटनाओं को दोहराया गाता है फिर भी घटनाओं को पुनरावत्ति निधन काय वो 
उत्पन्न क्र सामाजिकों को पटक्ने बाली नहाँ दिल्लाया देती है। उदाहरण के लिए 
* मैफवथ” के प्रारम्भ म॑ 'विचेज आती है और ताटक के बीच मे भी, फ्रि भी वे 
दोपा बार अपना महत्व बनाये रखती है । 


उपयु क्त विशेषताप्रों वे भ्रतिरिक्त उनके दुल्लात नाटकों की निम्नावित विशे 
पघताएँ नी अवतोकनीय हैं. “+« 
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[लिजावैध के युग वे नाटक १३१ 


उनके प्रारम्भिक दुसात्त नाटका मे अतिभय और वल्पना वे दशन होते हैं । 
गन शन उहति भय और विपाद को कम क्या, फिर भी तत्कालीन समाज की 
हचि व॑झनुवुल उनके नाटका म॑ हत्याग्रा और वदनाओ को स्थान मिला है । 
झ्राथलो ” म नायक नायिका की हत्यायें हुई हैं ता मैकवय म राजा, राजा दे नौकरा 
भौर 'मैदबथ आदि को मृत्यु से झालिगन कराया गयाहू । रामियो जुलियट ' म 
तायक नायिया को स्वर भेज लिया गया है। किगलियर भी हत्याओ स परिपूण 
है । इनकी श्रासदी म॑ उच्च वग के व्यक्तिया वो दुख उठाकर मृत्यु स आलिगन 
करना हांता है। उसमे मृत्यु एक प्रावश्यक॒ तत्व है ।! त्रास का कारण मनुष्य की 
दुबलता होती है--वह्‌ परिस्थितियों पर पूण अ्रधिकार नही प्राप्त कर सकता है 
झौर दु ख का भागी बनता हे । इसमे उसके कार्यों का प्राधाय रहता है तिसम झव 
सर न्रास का जतक होता है । रोमियो, फ्रायर का सदेश प्र,प्त नही कर पाता है 
है भोर 'टसडीमोना अपने रुमाल को सावधानी से नही रख पाती है ।* फ्रि भी 
इहनि दुल्वान्त नाटका वी यूनानी भावना का झ्रवानुकरण नही क्या है । 


यूनानी दुखान्त भावना से भेद 

यूनानी नाठका म दु ख का कारण भाग्य या भअ्रहश्य दैविक शक्ति भाने जाते 
थे । शेव्सपीयर मे इस रिद्धान्त में सुधार क्रिया । उहाने बताया कि दुस का कारण 
वाह्म शक्ति नही होरर नायक की अपनी दुवलता है । एलाडिस निकल सत्य ही कहते 
हैं वि--.' शेक्सपीयर के नाटका के दुखमय अत का कारण प्रणाय नहीं होता वह तो 


पृष्ठभूमि म ही रहता है । दुखातता का कारण तो नायक की अपनी दुबलता ही 
होती है । 3 


ये दुखान्त नाटक भयावाह होत हैं एव मानसिक दृद्ध के मच पर भी सघप 
दिखाया जाता है। यथा जब इयागो का पडयात्र चलता है तब बाहरी द्वीप पर भी 
युद्ध हो जाता है । इनकी उच्च नासदी म मानसिक द्वद्व को महत्त्वपूणा स्थान प्राप्त 
हुआ है । 
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१३४ नाथ्य देशन 


इनके दुस्तान्त नाठका की एक विशेषता यह भी है वि सायव प्रारम्भ में 
उपस्थित नहीं होता है। वह थाडे समय के पश्चानु मच पर दिसाई देता है।* 
इनकी त्रासदी भर शात्त वातावरण चना रहता है। कारण यह है कि थे भावादेजक 
स्थिति उपस्थिर कर सामाजिम्प को मानसिक सुख प्रदान करते है । तृतीय अब 
(प्रधिकाशत ) बहुत श्ासमंय और सतसनीपुर/ घटनाग्रों से युक्त दिजायी देता है । 
इनके माटव' सच वे' लिये ही लिसे जाते ये अतएव भावशवलता के उपरान्त मानसिए 
सुख अवश्य ही प्रस्तुत क्या जाता था । इनक साथ ही उनके सुलात्ष वाटव' भी 
दर्शनीय हैं. --- 
शेक्सपीयर के सुखान्त नाटक 

शेक्सपीयर व सुखात नांटका की विधाय्ा पर वियोमाउट और पलेचर का 
प्रभाव पडा है। मच-सम्जा श्ौर कृथिमपरा शेक्सपीयर न उनसे ही ली है । ठम्पस्ट 
बे तूफान वा चित्रण, इसका उदाहरण माया जाता है ।* 

प्रधिवाशत अग्नेजी सुयात्त नाटक्ा को असफ्लता का कारण बाप और 
कारण में निकट सम्बाघ का अभाव माना जाता है । शेक्सपीयर के माटकों मे यहू 
प्रभाव नहीं खटकक्‍ता है। उनके सुस्रात नाटवा वे ग्रत में सायव' नायिका का मिलन 
चित्रित किया जात्ता है 3 नाटवो के भत म॑ विवाहजनित हर्पोल्लास दिखाई देता है 
प्रौर वाद्ययाद म उनका भझ्त होता है । 

उ'होंने अपने युग के झनुक्दूल नाटक प्रस्तुत किय हैं जिनम प्रशय चित्रण और 
साहसिक यात्राप वे दिग्शशन द्वाद्या उठ रोमन बामटी से भिप्र बर लय है । 
निष्कर्ष 

अन्त मे निष्कपत बहा जा सतता है वि शैक्पपीयर के नाटक सभी प्रशार 
पे सामागिवा वो सतुष्ट करने वी दामता रखते हैं। साधारण दशक) वे जिय वहाँ 
सुदर वस्तु विधमान है । उनसे अधितर विचारशील य्यत्तिया ते जिय चरित्र चित्रण 
प्रस्तुत किया गया है । वलापक्ष मे भ्रभिर्चिवाला को वहा सुंदर शब्ल भौर मुद्दावरे 
प्राप्त है स्वत हैं झौर सबीतश्मिय श्राणिया शा लय और तुक सुनाई दगा | उननी 
ताटका म्‌ प्रशावात सामाजिका का भगगाभाव मिल बिना ने रहा ।४ घतएव छनरे 
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एजलिजाबथ के युग के नाटक १३३ 


नाटक ब्ग्नोजी साहिय की अमूल्य निधि हे । उनके याटका के उ्दँ श्य को निम्नाकित 
रूपा में रखा जा सकता है ।* 

(क) पूरी कहाती कहता । 

(ख) मानवीय तत्त्वा वी सहायता से क्‍या वा विस्तार करना | एव 

(ग) सामाजिका को मनोवाछित सामग्री प्रदात करता । 


वे न तो जीवन का जैसा है वसा चित्रित करते है और न जसा होना चाहिये 
वैसा । वे तो जैसा जीवन हो सकता है वसा चित्रण करते हैं।* इसी लिए उनके दुखात 
नाटकों मे प्राप्य अश्लीलता से तथा सुसात नाटको पर इस भ्राक्षेप से कि- 'रेक्सपीयर 
के सुखान्त नाटका में कई वार ऐसा आभास मिलता है कि व शीघ्रता से समाप्त किए 
गए हैं और कोन क्सिसे विवाह करता है इसप्रे प्रति नाटककार की उदासीनता 
दिखाई देती है । 3 झ्ोदि के कारण उनका आदर कम नहीं होता है । कहा जाता है 
कि आज तो शेवसपीयर की पक्तिया से भी अधिक उनके आलोचक हो चुके हैं ॥ फिर 
भी भाना यही जाता है कि शेवसपीयर स्वय ही झपन नाटक] के सबसे बड़े भ्राजोचक 
थे । उनके नाटकों को पढत समय वच्चनजी वी पक्तिया का स्मरण हो झाता है --- 


'हर एक तृप्ति का दास यहाँ 
पर एक वात है खास यहा 
पीने से बढता प्यास यहा दे 


इसी भाव को व्यक्त करते हुए प्रो० लिगवी कहते है कि उतके नाठको का 
प्रत्यक पाठ नवीन ग्रानद की सृष्टि करता है ।४ उनके नाटका की यह विशेषता है 


कि वे तृप्ति प्रदान कर नवीन चाह को जाग्रत करते हैं ।* उनसे आनद लेने वाला 
चाहिए -८ 


] "एलिजाबथन लिटरेचर ” शध्याय ३ ले० श्रो० सेंट्सवरी, प्र० स० 
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१३४ 


याव्य देशन 

दिल की गहराई हे उतना ही. गहरा है प्यावा, 

जितनी मत की आदकत्ता हो उतनी ही मादक है. हाता, 

जितनी उर की भावुक्ता को उतना कुदर है चपाकी, 

जितना ही जो रा रेसे है उतनी ही समय 47१ 

शेक्स गै किती भी. नियमों नही जधा जा सकता । वे अपने 
ग्प मे पुरा है उनके के *ंग हात होने कण । 
हरिक्ग साय वरबत मथुणशात्ा जा १२२ 
2 दो एक इलियट-..न के पूज भाव भ्राइट्रे एच यूज बराक फिसेम्ििस्म >>निक्य 

फरसीे भ्राव दे | 


उत्तर शेक्सपीयरकाल ' 


शेक्सपीयर के पश्चात्‌ नाटक पतन 
जिस प्रवार एव वडा वक्ष दूसरे छोटे वक्ष को अपने नीचे नही बढ़ने देता है-पह्‌ 

एक प्राकृतिक नियम है उसी 4कार से उत्तम साहित्यकार भी मध्यम या अधम साहि 
त्यकार की ख्याति मे वाघक बनता है, यह साहित्य जगत वी रीति है ।* अ्रग्न जी 
साहित्य भे चासर के बाद मथरता झ्रागयी थी तो हिंदी साहित्य मे तुलसी के पश्चात्‌ 
रामभक्ति शाखा के कवि केशव “हृदय हीन ? कहलाने लगे। ठीक इसी प्रकार से 
जब शेक्सपीयर नाटक' लिख चुके तब अ्रय व्यक्ति क्या लिखते । उहोने शेक्सपीयर के 
नाटकों की ह॒त्याओ्रो, भयावाह घटनाआ एवं ऐथ्रियता और प्रश्लील उत्तियो को धरमुखता 
दी । फ्लत नाटकों की श्रेप्ठता का ह्ास होन लगा। प्रालोचका वा कथन है कि शेवस- 
पीयर की प्रतिभा से नाटका के जो द्ुगुरा भी गुण बन गये थे वे बाद के नाटककारों 
के पतन के कारण बने । साथ ही टेनिततन का कथन भी चरिताथ हुआ कि पुरातन 
पद्धति नवीन नियमों को स्थान देकर स्वय लुप्त हो जाती हे, भायथा एक ही सुदर 
नियम विश्व के कायत्रम को जड एवं असुदर बना देता है। अतएवं नाटकों का पतन 
अवष्यभावी था । बनजोतसन ने नाटका को इस पतन-गत्त म॑ गिरते से बचाने का 
प्रयास किया । इसी युग के अय नाटक्कारा ने भी उसे बचाने का प्रयास क्या किन्तु 
बहुधा वे उसे एक दो डग भागे ही ले जाते थे | निम्नावित विवेचन इस पर प्रकाश 
डालता है। 

अन्य नाटककार 

जोज चेपमेन ने व्यग के साथ सतकता झौर प्रसन्नता वा समावय किया है। 

इनके नाटकों मे दो दलो के सघप का चित्रण किया जाता है जिसका श्रन्त मृत्यु द्वारा 

होता है। प्तिपाइतिक पदार्थों को इनके नाटकों में विशेष स्थान मिलने लगा भौर 





] यहाँ भो डावित का '्सर्वाइवल झोँव दो फ्टिस्टों का सिद्धातत काम 
करता है । 


3 नास्य दशन 


जितनी दिल की गहराई हां उतना ही गहरा है प्याता, 
जितनी मन वी माददता हो उतनी ही मादक है छहाता, 
जितनी उर भी नावुकता हो उत्तना सुदर है सावी, 
जितना हो जो रप्तिक उसे है उतनी ही समय मधुशाला ६ 
शवसदीयर को भी किसी भी नियमों मे नही बाधा जा सकता ।* वे श्रपने 
आप मे पुरा हैं। उनके प्रश्वादु दाटका के सदगुरों का हास होने दंगा । 
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उत्तर शेक्सपीयरकाल पं 


शेक्सपीयर के पश्चात्‌ नाटक पतन 
जिस प्रकार एक्वडा वक्ष दूसरे छोटे वृक्ष को अपने नीचे नही बढने देता है-यह 

एक प्राइतिक नियम है उसी ध्रकार से उत्तम साहित्यकार भी मध्यम या अधम साहि 
त्यवार को ख्याति म वाधक बनता है, यह साहित्य जगत वी रीति है ।* भ्रग्नेंजी 
साहित्य भ॑ चासर के वाद मयरता झागयी थी तो हिंदी साहित्य म॑ तुलसी के' पश्चात्‌ 
रामर्भाक्त शाखा के कवि केशव ' हृदय हीन ? कहलाते लग। ठीक इसी प्रकार से 
जब शेवसपीयर नाटक लिख चुके तय भय व्यक्ति क्या लिखते । उहाने शेक्सपीयर के 
नाठकों वी हत्यारों भयावाह घटनाग्रा एवं ए(द्रियता भौर श्रश्वील उक्तिया को प्रमुखता 
दी | फ्वत माटका वी श्रेष्ठता का हास होने लगा। प्रालोचका वा कथन है कि शेवस 
पीयर की प्रतिभा से नाटकी वे जो दुगुर्य भी गुण वन गये थे वे वाद के नाटककारों 
के पतन के वारण बने । साथ ही टनिसन का कथन भी चरिताथ हुआ कि पुरातन 
पद्धेति नवीन नियमा वो स्थान देकर स्वय लुप्त हो जाती है, श्रयथा एक ही सुदर 
नियम विश्व के कामग्रक्रम को जेड एवं असुदर बना दता है । अ्रतएवं नाटकों का पतन 
स्रवश्यमावी था । बनजोनसन ने नाटका को इस पतन-गत्त मे गिरते से बचाने का 
प्रयास क्या । इसी युग के अय नाटककारो ने भी उसे बचाने का प्रयास क्या किन्तु 
बहुंघा वे उसे एक दो डग्र झ्रागे हो ले जात थे । निम्नाकित विवेचन इस पर प्रकाश 
डालता है। 

अन्य नाटककार 

जोज चेपमेत ने व्यय के साथ सतक्ता और प्रसन्नता का समवय किया है। 

इनरे नाटकों म दो दला के सघप का चित्रण किया जाता है जिसका अन्त मृत्यु द्वारा 

होता है। पतिप्राइतिक' पदार्थों को इनके नाटक) में विशेष स्थान मिलने लगा भौर 
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१३६ माट्य दशन 


बदले वी भावना भी तौब्रतर रुप घारण करने लगी ॥ ड्राइइन वा क्यन है कि 
इहोने अ्सतुलित भौर निम्न श्रेणी के विचारा को भन्य शठा म प्रर॒ट किया। 
भ्ाय भालोचक इससे भ्रसटमत होते हैं ओर कहत है विये एप तीहण बुद्धिवाले 
प्रतिभा सम्पन्न व्यक्ति थे जिनके नाटफ तल्तालीन सामाजिया वी बुद्धि के परे ही थे।* 
चाहे णो कुछ हो व नाट्य साहित्य को सवल न बना सब्रे | इसी प्रकार स, मास्टन 
के भाटको में भयावाह्‌ घटनाओं का अ्रतिरजनापुण दिग्टशन कराया गया है। 
उनके नाठकों में बदला लेते वी भावना ने उग्रतम रूपधारण कर लिया हैं। दी 
रिवेंज आव एटनी म॑ स्वेच्छाचारी शासक की जीभ निकाली जाती है झौर उसके 
पुत्र को मार कर उसके ही सामन डाल दते हैं भौर फिर उस भी मार डाला जाता 
है । इनके नाटकों म॑ अतिक्झुणा और प्रभावोत्पादक पूर्वाभास को स्थान मिला है जो 
उनकी नाटकीय छृत्रिमता को स्पष्ट कर दैतः है। 

रेडोल्फ की नाथ्यद्र तियाँ कष्ट साध्य रचनाएँ दिखायी देती हैं तो रौले ने 
भनोरजनात्मक' दोहरी वस्तु का प्रणयन क्या है | उद्धनि निम्न श्रेणी के हास्य को 
स्थान व्या है। इनमे हेवुड का स्थान महत््वपूणा है क्याकि उहोंने घरेवू दुसात 
माठक को प्रमुखता प्रदान वी जो आज भी माय है-इसन शा झ्ादि ने भी घरेलू 
दुखान्त नाटकां को अपनाया है। हवुड का ए वूमेन बिल्ड विथ वाइण्डनेस एक 
प्रसिद्ध घरेलू दुखा-त नाटक है । इसमे क्रक फ़ोड शोर उसकी पतली ग्रारामपृवक 
जीवन यापन क्र रहे होत है कि फ्रक फोड का मित्र बेंडल आता है और उसकी 
पत्नी को अपने प्रशयपाश मे बाघ लेता है । पति इसे देख लता है। वह उसकी भ्रवज्ञा 
कर देता है। फ्लत पत्नी वी मृत्यु हो जाती है । यहा यह प्रवलोकनीय है वि 
भ्रासदी की धारा यहा परिवत्तित हांती हुई दिखाइ दती है-पति पत्नी के दुराचरण 
पर उसकी हत्या नही करता है वह उसकी ग्रवता कर देता है ।उ 

सिविल टनर ने क्डि के रक्तरजित नाटकों वी धारा को झञाग बढाया उनके 
पात्र दुगु णा के प्रवतार दिखाई देते है। मरस्तिजर और मिडलटन के नाटका में त्रास 
पूरा वातावरण की भयावाह घटनाओं म चमकने वाली विजतनिया सामाजिकों को 
आतक्ति क्ये बिना नहीं रहती । यह चित्रण आलोचका का प्रारम्भिव नाटक की 
याद दिलाता है ।* इसी प्रकार से ववस्टर के नाटक में सितेका की बदले की भाव- 


के 


“ए शाद हिंस्टी श्राव इमलिश लिटरेचर” ले० भ्राइ फार इवेसस पूृ० १०४ 

2. डामेह्टिक ट्रेजडो ।” 

3. फिर भी नाटककार ने उसकी हत्या भझ्रवश्य कर दी है। श्राज तो भाठका मे 
व्यभिचारिणी विवाहिता जोबित भी रहतो है । 


4. + 86 छयाशा ि्रा4व जिडटा$चाणा ती सणाणा वबडव्तए 09945 
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उत्तर शेक्सपीयरवाल “१३७. 


नाझो का तीव्रतम रूप दिखाई देता है। वहा मच पर आवश्यकता से झधिक भय... 
उत्पन्न क्या जाता है। अन्त में तो मच शव शयनागार बन जाता है जिस पर 
विश्य खलित श्रग, दिप और शस्त आदि विखदे पडे मिलते हैं। ऐसे हश्य सामा- 
जिको वो अस्यन्त झातक्ति कर देते हैं । अ्तएव यह स्पप्ट है विः इन नाव्यकारों ने 
नाटक को पतन की ओर वटाया--साम्ाजिको की रुचि ने भी इसम सहयोग दिया । 


तत्कालोन सामाजिक भयावाह घटनाग्रा को देखना चाहते थे । वे पात्रों को दुख मे 
अधिक सुम्दर देखने लगे और नाटककारा के साथ कहने लगे +- 


“(युवती के) अश्रुकणो में तुम मुस्कराहुट से, 

कही अधिक पालोगे, छुदरता का सुदर चित ।7% 
बैनजोनसन 

चैनजोनसन के नाटक एक तो प्रतित्रिया स्वरूप उत्पन्न हुए और दूसरे नियम 
घद्ध थे, भ्रतएव वे अधिक सफ्ल न हो सके । उनके नाटक' शेवरसपीयर के नाटका वी 
तुलना में वसे ही दिखायी देत हैं जैसी कि रामचीद्रका, मानस के समकक्ष दिखाई 
देती है, फिर भी बनजोनसन ने अपने शास्त्रीय नाटको द्वारा नाटक का उद्धार करना 
चाहा | बनजोनसन वी अधिकाशत शेक्सपीयर से तुलना की जाती है और इसीलिय 
वे प्रधिक प्रसिद्ध नही हो सके हैं, अयया वे भी कापी उच्च श्रेणी के विद्वाव कला 
बार तो थे हो ।* साथ ही उनमे व्यक्तिगत द्वेपभाव भी कम नहीं था | उनके नाटकों 
भे यही ईर्पा प्रकट हुई है । भारम्म मे जब उनका हैंसनो कम्पती स बैर था तव 
उाहाने एग्रोपैन इन हिज छामर वी रचना वी । उहोने अपने “पॉइटास्टर मे 
समकालीन लेखका डेकर और मास्टन पर व्यग्य क्या है ।॥ वही नहीं उहाते ' सिर 
याज रिवेल्स” के द्वारा तो समाज को ही अपने विरुद्ध कर लिया था । वे मनुष्य के 
दुगु एणा विशेष (ह्य,मर) पर जोर देते हैं, जिसकी व्याख्या करते हुए उहोंने वहा है 
कि जब कोई गुए विशेष व्यक्ति पर प्रमुत्व जमा कर उप्के व्यक्तित्व को दबा लेता 
है भर उसे भपने हो वशीभूत कर लंता है तो वही गुर, दुगु णा विशेष (हा,मर) 
बन जाता है ।) वे व्यक्ति के उसी दुगु ण पर व्यम्य प्रहार करत हैं जिससे वे प्रमुप 
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शै३५ माट्य दशन 


रूप से नतिकतावादी दिसाई देते हैं। भत उनका साटकबार दव जाता है । उनकी 
यह धारणा लूटस और रेपस्िन वे सिद्धान्ता ये भनुकूल ही है । उनका कथन है कि 
दे तो मानवीय मूखताम्रा से खेलते हैं, पापा वा चित्रण नहीं वरत ॥” फिर भी 
उहोंने कामों वे” साथ भासदी, प्रहसन, नवल भौर स्वाय भादि भी लिखे हैं । वे 
क्थानक को किसी भी प्रृस्तक से ले लेने के विरुद्ध शेट-यै घाहते थे कि कधानवा 
शास्त्रीय पुस्तका या तत्वालीन जीवन से छुना णाना चाहिये | उहनि साहित्य कौ 
हृदय से सेवा की है। वे नाटक वा उद्देश्य मतोरजन झौर उपदेश श्रदात करना 
मानते थे । 


वे शास्त्रीय नियमा के भघानुकरण वी हेय मानते थे ।' उनका वोलपौन 
इसवा उदाहरण है ! यह पुनर्वागवरण क्यदीन श्रवृत्तियों से परिपूर्ण माठक है इसम 
मध्यवालीन तत्त्व कम ही दिखाई देते हैं॥ यह नाटक पात्रा के भाचार व्यवहार पर 
कट्ठु ध्यग्य प्रहार करता है । लेखक ने सामाजिव' कुरीतिया को प्रदर्शित किया है। 
इसकी भस्तावता में बहा गया है -- 

इसमें तक का भ्रभाव नही »< २८ »< 

है मिलाया गया असन्नता के साथ लाभ की 7 


इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि इस नाटक मे तक को स्थान मिला है । 
इसके द्वारा युग के घन व्यक्तियों के बुरे श्राचरण पर प्रकाश डाला गया है। वाल- 
पोन झपने घत से सभी कुछ कर सकते का दम भरता है भौर वह भ्रय “यक्तियों को 
भूख बनावर भानद प्राप्त करता है ।४ साथ ही इस नाटक मे उसे भी प्रशसा हारा 
मूख बना देने वाला मौक्तर मोस्क भी मिल जाता है ।* इसमे पतित पति के पतन 
भौर उसकी घन लोलुपता पर तीक्ष्ण यग्य किया गया है। एक शद में हम कह 
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2. प्रूज भाव पाइड्रो एण्ड शूज झाव क्रिटिसिज्म लेखक टी० एस० एलियट निबध 
एपोलोजी फार काउटेस झाव पेस्व्राक । भ्रयस सस्करण | 
3 होीपर इज राइम नाट एम्पटी झाव रीजन 
टू सिक्स ओोफ़िट विय योर प्लेजर--प्रालाग झाव वालपोन । 
4. श्यर आई स्लोरी 
मोर इन दी कनिंग परचेज भाव भाई वल्य 
देव इन ग्लेड पज सत ॥” वालपोन 
$ एज सर, झाइई बट ड्‌, एज झाई एम टाट 
क्ोलो योर प्रेव इस्ट्ररश से । वही । 


उत्तर शेब्सपीयरकाल १३६ 


सकते हैं वि इसम सम्य, घनी और आडस्वरमय जीवनयापन करने वाले व्यक्तिया का 
बढ चढा कर चित्रण किया गया है ३ इनके नाटकों म निम्नाकरित प्रमुख विशेषताएँ 
पाई जाती हैं । 


बैनजोनसन के नाटकों की विशेषताएँ 

हक) इहाने शास्त्रीय नाठका का प्रणयत क्या, फिर भी नियमा का प्रघा 
नुक्रण नही किया । 

(ख) तत्कालीन सामाजिक कुरीतिया पर तीद्षण और वद्ध व्यम्य प्रहार 
किए हैं । 

(म) दे पात्रा की हास्पास्पद अवस्थाप्रो का चित्रित करने के लिए ययाथ 
क्थानक का चयन करते हैं, जिसमे पात्रो वी प्रभुख बुराइया पर प्रकाश डाला जाता 


है। पात्र एक दुगु ख विशेष का पुतला प्रतीत होता है। ऐसा करने मे श्रधिकाशत 
उनके व्यक्तिगत रागद्वेप ने उह सहायता दी है । 


(घ)) सामरायत काय एक्य का निर्वाह क्या गया है। 

(ड) काव्य और सगीत का बहिष्कार किया गया हैं । 

(च) साभाजिको को आदश का पाठ सिखाते हैं। उनवी मूखताओो पर 
व्यग्य करते हैं । 

(छ) टेरेस के समान पात्रा को सामाय या व प्रतिनिधि (टाइप) के रूप 
में चित्रित क्या है ।" उनके पात्र एक दुगु णा विशेष के साकार रूप हैं।३ कोई घन 
लोलुप है तो कोई घोलेबाज । तत्वालीन समाज मे प्रचलित बुराइयो ने उनके नाथको 
में बहुता भर दी है । 


(ज) उनके दुखान्त नाटक सीजस एवं कोटिलिन मे सुखात नाठको 
का सा सौंदय नही है । दुखान्त नाटका के पात्र जीवन से दूर दिखाई देते हैं । 


वनजोनसन के नाटका द्वारा युगसुधार तो अधिक नही हो सका किन्तु उनके 
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है३८ नाथ्य दशन 


रूप से नतिकतावादी दिखाई देते हैं ॥ भ्रत उनका नाटककार दब जाता है । उनकी 
यह घारणा चूद्स भौर रेसिन के पिद्धाता के अनुकूल ही है। उनका कथत है कि 
बे तो मानवीय मूखतात्रा से खेलते हैं, पापों वार चित्रण नहीं करते" फिर भी 
उहोंने कामदी के साथ बासदी, प्रहसन, नकल भोर स्वाय भ्रादि भी लिखे हैं । वे 
कंथानक वी किसी भी पुस्तक से ले लेने के विरुद्ध ये--वं चाहते थे कि क्थावक 
शाह्त्रीय प्रु्तको या तत्वालीन णीवन से छुना जाना चाहिये। उद्दोते साहित्य की 
हृदय ते सेवा की है। वे नाटक का उद्द श्य मनोरणत और उपदेश प्रदान बरता 
मानते थे । 


वे शास्त्रीय तियमो के श्रधानुकरण को हय॑ मानते थे ९ उनका वोलपीव 
इसका उदाहरण है यह पुनर्जागरण कालीन प्रवृत्तियों से परिपुण नाटक है इसमें 
मध्यकालीन तत्व कम ही दिखाई देते हैं ॥ यह नाटक पात्रा के झाचार व्यवहार पर 
मदद ध्यम्म प्रहार करता है । लेखक ने सामाजिक दुरीतियों को प्रटर्शित किया है । 
इसकी प्रस्तावना मे कहां गया है “5 

इसमे तक का भ्रभाव नही >< » %€ 

है मिलाया गया अ्रसन्नता के साथ लाभ को ।3 


इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि इस नाटक में तक का स्थान मिला है । 
इसने द्वारा युग के धनी व्यक्तियों के बुरे श्राचरण पर प्रकाश डाला गया है) बाल“ 
पोन भ्रपते घन से सभी कुछ कर सफ्ने कय दम भरता है श्रौर वह अ्रय॒व्यक्तियां को 
मूर्स बनाकर भ्रानद प्राप्त करता है /* साथ ही इस नाटव' म उसे भी प्रणसा द्वारा 
मूस यता देने वाला मौकर मोस्क भी मिल जाता है ।4 इसम पतित पति के पतन 
भौर उतनी घन लोलुपता पर तीदशा व्यग्य क्या गया है। एवं शब्ट में हम वह 
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2. पूजन प्रोंव पाइट्री एप यूज भाव फिटिसिम्म सेखर दी० एस० एलियद सिवा 
एपोलोजोी फार काउटेस प्ाव दस्वाक । प्रयम सहकरण। 
3. हीपर इन राइम नाद एम्पटी झाव रीजत 
डू मिक्स ध्ोडिट विय योर प्लेजर--अरेंटाय झ्यव बालपोन । 
4. ध्यट प्राई ग्सोरो 
भोर इन दी दुनिय परवेज झाद भाई बैल्य 
देत इत ग्सेड पज सन ।/ बालपोत 
5 एम सर, भाइ यट इ, एज भाई एम टाट 
फोसो योर प्रव इस्ट्रपपस 4 वही । 


उत्तर शेक्सपीयरकाल १३६ 


सकते हैं विः इसमे सम्य, धनी और झाडम्वरमय जीवनयापन करने वाले व्यक्तिया का 
बढा चढा कर चित्रण क्या गया है। इनके नाटको म॑ निम्नाकित प्रमुख विशेषताएँ 
पाई जाती हैं । 


बेनजोनसन के नाठको की विश्वेषताएँ 
(क) इहाने शास्त्रीय नाटकों का प्रणयन किया, फिर भी नियमों का श्रघा- 
नुकरण नही क्या । 


(ख) तत्वालीन सामाजिक वुरीतियां पर तीदण झौर कट्ठ व्यग्य प्रहार 
किए हैं । 

(ग) व पानो की हास्यास्पद श्रवस्थाओं को चित्रित करने के लिए यथाथ 
कथानक का चयन करते हैं, जिसमे पात्रां वी प्रभुख बुराइयो पर प्रकाश डाला जाता 
है । पात एक दुगु शा विशेष का पुतला प्रतीत होता है । ऐसा करने मे श्रधिकाशत 
उनके व्यक्तिगत रागद्वेप ने उह सहायता दी है 

(घ) सामायत काय एक्य का निर्वाह किया गया है । 

(ड) काय्य और समगीत का बहिष्कार किया गया है । 

(च) सामाजिका को आदश का पाठ सिखाते हैं । उनकी मूसताझों पर 
न्यग्य करत हैं । 

(छ) टेरेस के समान पात्रा को सामाय या वय प्रतिनिधि (टाइप) के रूप 
मे चित्रित क्या है ।* उनके पात्र एक दुग्रु ण विशेष के साकार रूप हैं ।* कोई घन 
लोलुप है तो कोई धोखेबाज । तत्कालीन समाज मे प्रचलित बुराइया ने उनके साटकां 
में कट्रुता भर दी है । 

(ज) उनके दुखान्त नाटक “सीजस एवं 'कोटितिन” मे सुखात नाटकों 
का सा सोदय नही है। दुलान्त नाटक के पात्र जीवन से दूर दिखाई देत हैं। 

बनजोनसन के नाटको द्वारा युगसुधार तो अधिक नहीं हा सका विन्तु उनके 
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१४० मास्प दशर 


स्यग्य गाट्यगादिय की प्रयुध विधि घयरप ही हैं।९ घट्ारायी शावारी शा शाग- 
पीयर शी पूजा करो की भाव ते एोते उबर माता से बापा डाली है। पवत 
ये प्रपो उरप घागा से यलित बर हिं7 गए हैं। * बजोनगन में माटकों को पवन 
गत मे गिरा रो यघारे या प्रयारों जिया था, प्रवएव ये श्रद्धा मे पात्र है। 


नाटक-पततन झौर अभिनय निषेध 

चाटा। गो पता गछ से याया। मे प्रयास बघत्र ही रहू पे ति तव्रोमरेल मे 
बंठोर शासात ते सर १६४२ मे इनवी मे”, यत्र, भग्रीत भौर छिदती पारा को 
पूण रपेण सुर टिया । साटपीय प्रः्शन राजरीय प्राजा द्वारा निषिद पापित कर 
दिए गए । इस प्रगर पतना सुर नाटा' प्रधित पत्ित होन रो बचाएं गए । सद १६६० 
तर माट्यासिनय तिपिद ही रसा गया । पुनस्पयिद पाल (रेस्टोरेशन एज) में इनका 
धुन प्रगलन हुप्रा । 


पुनर्स्थापन कालीन नाटक 

क्रामावेल ये यठोर शासन के पश्चात्‌ चाल्स द्वितीय ब शासन काल मे सवत्र 
प्रासीसी प्रभाव हृष्टिगोचर होने लगा | वतिपय नाटकवारा की तो शिक्षा दीभा ही 
प्राम मे हुई थी ।३ झतएवं माटवों पर उक्त प्रभाव स्वामावित ही था। फ्तत 
प्रारीसी नाटकों वे! समान प्रग्रेजी नाटकों मं भी भ्श्नील भौर भनतिवः तत्त्वों वा 
प्राधिकय दिसाई देने लगा | ऐतिहासिक भालोचना ये सिद्धाता की हृष्टिस यह 
क्षम्प है वावि तत्यालीन सामाजिक जीवन ही झाज वे जीवन से भिन्न था, उसा पर 
भ्राज़ व नतिद नियम लागू नहीं वरन चाहिए ।४ फिर भी इतना तो कहना ही होगा 
कि तत्तालीत जीवन के समान उन नाटक में साघारण नतिक्ष नियमा का उल्लपन 
किया गया है। प्रालोचको ने समाज म॑ प्रचलित स्पष्टवादिता ग्लौर सदहवाट को भी 
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उत्तर शेकंसपीयरकाल १४१ 


इसके कारण माने हैं ।* आजाच्यवःल म शिप्टाचारर विषयक प्रणय पदयजपुण रे 
भाव प्रधान वामदीँं तथा शौयमय वासदीँ झ्ादि वी रचनाएँ हुई। इस समय मे 
नाटवः राजदरबार की सामग्री बन गए। समाज सम बुद्धिमान और प्रतिप्ठित माने 
जाने वाले घनी व्यक्ति भी नाटक टेखना पसद करते थे। राज्य सम्पक से वीरतापूण 
दुखान्त नाटका का एवं भद्रसमात-ससग सं ग्राचारण सम्बाधी कामदी का जम हुआ। 
प्रालोच्यकाल म भिनतुकात छा के स्थान पर फ्ास के प्रभावस्वरूप तुकात कविता 
को स्थान दिया गया। फ्राँस के भेवारी आदि नाटककार आदश मान जान लगे और 
शेक्सपीयर की प्रतिभा घु घली पड़ने लगी ।” शौयपूण नाठका म तुबात छाटा को 
स्थान लिया जाने लगा। उनमे युद्ध और प्रणय को प्रमुखता दी गई। डेवट एवं 
डाइडन के नाठटका से ऐसे चित्रणा का प्रारम्भ हुआ जिसवा विकसित रूप ईयरीज 
झौर लाड झारे व॑ नाटफा मे दिखाई देता है । दूसरी आर विचरले ने वेवल गद्यमय 
नाटक का ही प्रणयन क्या । डाइडन नाटक की झोर अ्रपनी इच्छा से तो कम ही 
आइप्ट हुए क्ल्तु उटने उसे युग माय के रूप मे स्वीकार कर लिया* । 
ड्राइडन 

डाइडन के नाटक) पर प्रास के नाटकां का बहुत प्रभाव पडा है । उदाहरणाथ 
उतमे अतिमानवीय कृत्या और भावात्मक सलापा का प्राछुय पाया जाता है जो पूरे 
नोटक में सहायक न होकर केवन स्थिति विशेष को बल प्रदान करत हैं । नता ग्रादश 
भायक हैं विनम साहस का अ्रधिक्य है और वे दुख व खतर से घवराते नहीं हैं। वे 
कत्तत्य और प्रगय के वीच सघपरव्‌ तिसाई देस है।" छाठटा म तुकान्त छा वो 
स्थान तिया गया है। इस छद का वर्क्घिम के शासक व उनके अनुयाइया न प्रयल 
विशधेघ किया था डाइडन पर इस विरोध बा वाई प्रत्यक्ष प्रभाव तो नहां पडा 
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2. 'कामेडी झाव मेनस ”। 
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श४२ माथ्य दर्शन 


शिउु राबु १६७७ के पश्चावु उदाते शेक्ापीयर मे रामान भिन्नतुकात छाोद गो 
अपना लिया । साथ ही ये भर मानवीय पात्रा शौर घटनाओं यो स्थान देने सगे । 
डाइडन व उनसे समालीय भालोचया ले भ्रपनी प्रतिभा द्वारा नाटक वा युग मे 
पनुकूल बनाने था प्रयाश जिया ) इहते भरस्तू के प्रतिकृत क्यातत्र का नोठक मे 
चूनतम महत्व बतलाया । डेंनिय ने व्यग्य को ही कामटी का उद्देश्य घापित विधा। 
भालोचरों या प्रभाव सुसान्त भौर दुसास्त दाना ही प्रतार क॑ वाटका पर हृष्टियोचर 
होने लगा । ईपरीज विचरले एवं याध्रीव विरचित झाचरण सम्बन्धी सुसात्त साटवा 
इस ग्रुग वी महान थासी है । 
सुखान्त नाटक 

सुसान्त माठका में तलालीन समाज के प्रणय पड़यता पर व्याम प्रहार किये 
गए जितम भाश्वमजनत भ्रश्लीलता को अ्रमुखता दी गई थी | थे नाटक इस हष्टि 
से शेश्सऐयर के सुसा'त माटरा से भिन्न हैं शौर इतम गद्य शषाय ही गत होता 
है । भाटवकारों वा उद्श्य मनोरजव प्रदान वरना ही था ।" भ्रतएवं उनम उप 
देशात्मरता वा अभाव पाया जाता है । इन वाठककारों मे विलियम क्ाग्रीव वा 
प्रमुख स्थान हैं। उहाने गद्य का भ्राजलरूप प्रस्तुत किया है ।९ उनका चरित्र चित्रण 
सुखद और शताष्य है। इनके ताठको को एक भय विशेषता है--प्रस्तावना व उप+ 
सहार का प्रघुर प्रयोग । ये प्रयाग घिनेका के अनुसार सामाजिको से निकट सम्बंध 
स्थापित करने के प्रयास थे। आग भान॑ वाले नाटककारों ने इनमे न थे नटी के 
वाप्तलाप को हझथान दिया है ।ह बाग्रीव के एक पात्रीय साटको में खल नायक वी 
क्लई स्रोली जाती है । फिर भी आलोच्य नाटकों मे जीवव के गम्भीर पक्ष को झ्ौर 
देश में होने वाली वज्ञानिक उन्नति को समुचित स्थान नहीं मिल पाया है 

ईधरीज ने भपने “दी मैन एण्ड दी मेड ” से सब प्रथम झाचरण सम्बन्धी 
वामदी की नींव डाली ।* इसमे वीर युवकता और कुलीस युवतिया के बीच चलने 
वाले प्रणय-व्यापर को वारिवदग्धतापुरा रूप से चित्रित क्या है। विचरलेने ने 
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अटठारहवों शताब्दी के नाटकों से ऐसे प्रयोग पाए जाते हैँ । 
प्रपोज जो इस युग के डायरी लेखकों से अमुख स्थात रखते हैं उहे यह झमाव 
बहुत खटकता है । 
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उत्तर शेक्सपीयरकाल श्डरे 


ईधरीज से अधिक गहराई तक जाने का सफल प्रयास क्या है | इसमे उहहाने अनै- 
तिक सम्बधा की खिल्ली उडाते हुए हास्य और व्यम्य को सुदर स्थान दिया है। 
इहोंने ऐहिक सुख को निरथक बताया है। काग्रीव ने दोना लेखको के ग्रुणा का 
समायवय क्या है। सवाद पढुता एवं काल्पनिक उच्चता के साथ य्रथाथप्रियता उनके 
विशिष्ट गुण हैं १ 
जिस प्रकार से ईयरीज ने झ्राचरए सम्बावी कामटी को वल प्रदान किया 
उसी प्रकार से कोलीक्व्विर ने भावप्रधान कामदी को जम दिया। उनके लाज 
लास्ट शिपट” से इस घारा का उद्गम माना जाता है। ऐसे नाटका मे नैतिक अनै- 
तिक विपया की चर्चा वी जाती है । इनमे धनी व्यक्तियों के दुगु णो भौर शहरी 
जीवन की बुराइयी पर प्रकाश डाला जाता है| उच मध्यम श्रेणी के सामाजिका ने 
ऐसे नाटकों का समादर क्या था। इसी युग म॑ भद्र पुरुषा के जीवन को चिंतित 
करने वाली भद्रकामदी (जैटल कामदी) भी प्राप्त होती है । इसमे सम्य समाज का 
सुखद चित्रण किया जाता है जिसम उनकी सुकोमल वृत्ति का सहारा लिया जाता है। 
जसा कि पहले कहा जा चुका है श्रालोच्यकाल में भिनतुकान्त छंद के स्थान 
पर तुक प्रधान कविता को अपनाया गया और नाटकों में सगीत ने प्रमुख स्थान 
प्राप्त कर लिया। फ्लत गीति नाव्यो का प्रचलन बढा । सगीतप्रियता के कारण 
भ्रग्नेजी गीति नाव्या की श्रपेक्षा इटली के सगीत नाटक श्रादश माने जाने लगे । 
कारण यह कि पग्नजी-गीतिनाटक म मुख्य मुख्य स्थलों पर तो सगीत विद्यमान 
रहता है किन्तु प्रयत्र गद्य भी प्राप्त होता है॥ इटली के गीतिनाथ्य म॑ उक्त गद्य 
भत्यन्त भल्प मात्रा मे प्राप्त होता है। भ्रतएव ऐसा प्रतीत होता है कि इस काल मे 
संगीत भौर तुक प्रधान छदो का बाहुलय था | इसी युग मे शी प्लेज --ताटिकाएँ, 
भी प्राप्ति होती हैं। इनम करुणा और प्र म-प्राघाय प्राप्त होता है । श्रागामी युग 
में भाव प्रघान नाटका म हँसी के स्थान पर पश्रथ, और प्रणय-पडयओ वी जगह 
साहसपूण काय एवं दुखद दृश्य दिखाई देने लगे । 
अट्टारहवी शताब्दी के नाटक 
पझालोच्यकाल म दुखी स्त्रियो गम्भीर प्र मियो ईमानदार नौकरो द्वारा बद- 
माशा वीर पुस्षा भौर वाग्विदाघ स्त्रिया का स्थानापन्न क्या गया। पात्र वौद्धिक 
जगत मे भ रह वर भावनामय लोव से विचरण करने लगे ॥ हू वेले और रिचिड 
बम्बरलेंड के नाटका मे भाव नाटका की चरमसीमा दिखाई देती है । कम्बरलड का 
“दी बेस्ट इण्डियन बताता है कि मानव जीवन वी प्रत्येश समस्या को भावावशपुणा 
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रष्४ वाट्य दशन 


एसी म प्रवट जिया जा खता है। सामायत यही माना णाता है कि दस्त घु मे 
साटको से अपनी मौतिक प्रतिभा झौर शक्ति यो खो टिया था ।* झउ भी पुरातन 
माटकों न प्रति एतिहासिर निभाया वो तो स्थात था विन्तु सामाविक्रा को उससे 
झनाद प्राप्त नहा होता था । सामाजिरा का ध्याव वस्तु वी भपेसा मच साजा की 
और झधिक था। वे लोश्गीव-अ्रधान लात्व। का भी प्राटर वी हृष्टि से देखत थे । ३ 
इमर प्रचलन का श्रेय ही बग़य ब्रापस' व सेसत्र जोपगे वा दिया जाता है | इसी 
काल मे हात्यपूण समा साटवा (कामितर आपेस) एवं सावावंशापुण नाट्य भी लिखे 
जाने लगे । लाये ग्रीति प्रधात सगीत वाटका मे झप्रचलित श]। द्वारा पुरातन बाता 
वरण प्रस्तुत किया जान लगा। भाव भ्रधात संगीत नाटकों में विचारा भावनाप्रा 
और ल्यापण एवं कपटमथ दिखावदी कार्यों को महत्ता दी भई थी। इनम हास्य के 
पिए स्थान नहीं था । 

अटठारहवी शताब्टी मे भी फ्रास वे नाटकों के प्रभाव स्वहप शास्त्रीय तियमो 
के पालन की प्रव्॒त्ति दिसाई देती है। वाटवो मे सामायत संकलवन्रव वा निर्वाह 
क्या गया है। हवुड की घरेलू श्राप्तदी की परम्परा के नाटबा भी इस युथ में 
प्राप्त होत हैं । एडिसन ने प्रास व रसीनईं से प्रभावित होकर केटो की रचना वी 
जिससे तत्लालीन राजवीतिक परिम्थितियो का निरद सम्ब घ था। उदाहरणाप 
भह्ााराती एन रग्एावस्था में थी और उत्तराधिकारियों के बारे मं चर्चा श्रत्ध रही 
थी । वैसे समय मे बेटों द्वारा प्रतिषाटित स्वाधीवया प्रियता के विचारों का स्वागत 
तत्कालीन प्रमुख राजनीतिवा देठा विगत और टोरीज ने किया। झ्ालोच्यकात मे 
शाहध्त्रीय मियमा और ततिकता को अधिक एवं कल्पना तथा भावा को बम महत्व 
दिया गया था । ड० जोहतसन ने इसकी कठु आलाचता वी ।* इसवा यूरोप मे बडा 
आदर हुआ । वोल्टेयर ने तो उसे भग्न॑जी की प्रथम उपयुक्त और तक्‍संगत चासदी 
बहा है । हैनरी फील्डिय की ट्रंजीडी आव दूजीरीज एक उत्तम स्वाँग वाठटक 
है जिसमे हृत्याग्रा वा बाहुल्य पाया जाता है। एडीसन ने तत्कालीन चाटतों पर 
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सिली एव रो के नाटक इसके प्रमाण हैं । 

एटीय सघूरो प्लेज (भूमिका) सपादक जान हैम्पडन 4 
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उत्तर शेक्सपीयरकाल श््शाः 


ग्रालोचनात्मक प्रकाश डाला है। एडीसन ने यह इगित॑ किया क्रिः तंत्कालीन बासदी 
यूनानी और रोमन त्रासदी से वस्तु-सघटन की विविधता झौर भाव प्रक्ठीकरण मे 
तो सुदरतर थी किन्तु श्रादश की दृष्टि से हेय थी । उहोंने सुखदुखात्मक नौटको को 
सवसे बुरी वस्तु माना है । उनके अनुसार दोहरी वस्तु भी निदनीय ही है ॥उहोंने 
मच पर श्ाधवार द्वारा सामाजिका पर प्रभाव डालने की शेक्सपीयर वी विधि: भया 
वाहः हए्या के प्रदशन, भूता-श्रेतों के दिग्शन और बिजलियो के चित्रण शझ्ादि को 
अनुपयुक्त माना है । फिर भी, मृत्यु को उहोंने पूणस्पेण निषिद्ध नहीं बताया। है ॥* १ 
डॉ० सैटसवरी ने दोहरी वस्तु वी आलोचना झौर सुखदुखात्मक नाटकों को हेय वतातेः 
वो बरुटि-ही माना है|", * 

भ्रालोचना से बल प्राप्त कर नाटककारो ने सुखान्त व दुखान्त भेद भी मिठाने।त 
का“प्रयास क्या है। फ्लत नए प्रकार के नाटवाय का प्रादुर्भाव” हुआ इनमे ऐंसे'/ 
नाटक प्रास के नाटकों से प्रभावित हुए॥ रिचड्सन और लारेन्स स्टन ने मानवीगा 
भावा को प्रमुखता प्रदात करने का प्रयास क्या है । उस समय में लिल्लो ही ऐसे 
नाटककार थे जिहाने घरेलू त्रासदी मे गद्य का प्रयोग क्या है ४ 


इस बाल मे सगीत नाव्यों में व्यग्य का समावेश भी किया गया है| गे हारा? 
लिखे गए बैगस झ्रापेरा म॑ वकीला, पादरिया झौर घनलोलुप अभिभावकां पर व्यग्य 
किया गया है। वहाँ कहा गया है कि नट और वकील एक ही श्रेणी वे व्यक्ति हैं 
दोनां ही दुराचारी व्यक्तिया पर श्रादवत हैं ।४ आगे कहा गया है - 





। हिस्दी श्राव इग्लिश क्रिटीसिज्म ले डा० सेंटसवरी, भध्याय चार । 


2 इससे प्रकट होता है कि भ्राज के आलोचकों को हृष्टि मे दोहरी वस्तु भौर 
सुलदुल्लात्मक नाटक श्लाष्य है। साहित्यिक मार्को मे दोहरो वस्तु प्रोन के 

समय मे प्रारम्भ हुई । शेवसपीयर ने उसे सहारा प्रदान किया । जब एडिसन' 

ने उसे हेप बताया तव डा० सेंटसवरी ने उसे भ्रनुपयुक्त धोषिंतः किया है ४. 

पझतएव प्रतीत ऐसा होता है कि पश्रप्न जी नाटकों को दोहरी वस्तु को भभिकाश 

प्रालोचकों भौर दाटक्कारों ने श्रं८ठ माना है । 

देखिए येनज्ना को रचनाएँ एवं एटी-य सचुरी डामा, मूमिका पृ० ६ 

दो लादत मर्चेट मे गद्य को स्थान दिया गया २ 
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रै४६ माटय दशन 


“म्रहाशयजी, लोमडी झाप)री मुगरियाँ छुरा सती है 

वैश्या ग्रापया स्वास्थ्य भौर धन घुरा शरती है, 

भाषवी पत्ती भापता झाराम नष्ट बर सफ्ती है 

विन्तु यटि बवील को राहारा टिया गया तो 

बह झापवी पूरी सम्पत्ति जरा सशता है। 

इस संगीत नाट्य बा दुसा'त होना इसकी विशेषता है ।) इसम व्यग्य वे 
साथ भश्लीलता भी श्रा ही गई है । लिल्सो ने “दी लादन मर्चण्ट' नामक धरेतू 
नाटव में योरवुड' प्रपनी पुत्री स कहता है कि कोई भी व्यक्ति सुभ से भ्रधिद तुम 
से भानद उठाने थी भाकाक्षा रख सत्ता है ।४ 'मिलबुड ने कानून की बदु भातो+ 
चना करते हुए कहा है कि यायाधीश स्वय यदि गरीय होता तो चोरी कर सकता 
था ।* भन्‍्त मे मिलवुड का क्‍्यन है वि प्रय व्यक्ति उस परमानट का उपभोग 
करते है जिनवा हम तनिव' भी स्वाद नही ले राकते ।९ 


इस प्रकार लिलल्‍लो के नाटवा मे यथाथ चित्र की प्रवत्ति पायो जातो है । 
इनके नाटक! से इसका जागहूक्‍्त। धृवव निर्वाह नहीं किया जाने के कारण यूरोप मे 
सधाथवादी माटका वे ज-मटाता ये न माने जावर इसने ही माने जाते है। 
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उत्तर शेवसपीयरकाल ड़ रैंड७ 

इस युग मे शेरिडिन भौर गोल्डस्मिय ने भाव प्रवान नाटका के बहिष्कार 
का प्रयास क्या । वे हास्य और कोमलता के पोपक थे । “स्कूल आव स्केडल्स मे 
भावप्रधान नाटका के विराध का चरमोल्नप दिसाई दंता है । स्वच्छदनावादी क्‍श्लौर 
वीरतापूणा नाटक्वासों ने पूर्वीय दिशा वे देशां से वथानक ग्रहण किए हैं। कहा 
जाता है कि शेरिडिन वी मृत्यु होने पर नाटक वी दूसरी वार मृत्यु हो गई ॥१ (एक 
बार नाटक यी मृत्यु ज्ञावल के जमाने म हुई थी जिसवा उल्लेख यथा स्थान किया 
जा छुका है।) आलोचक यह भी कहते हैं कि सब १७२० से १८२० वे बीच का 
काल नाटय साहित्य के जिए मदुभूमि है जिसम भपवाद स्वरूप शेरिडीन और गोल्ड 
स्मिय की रचनायें नखलिस्तान वा काम करती हैं ।* शेरिडित के नाटका म॑ तीक्ष्ण 
वाक्य एवं वाक चातुग्र पाया जाता है ।3 जिससे नाटकों म॑ सवादपद्ुुता पाई जाती 
है। इहोंने काग्राव की शैली के श्रनुमरण का प्रयास क्या है। इनके पाता में बैन- 
जोनसन के पात्रा वा रग दिखाई दता है फिर भी उनमे गाभोय का प्रमाव है जिससे 
वे भास्व रवाइल्ड के पात्रा के निकट प्रतीत होते हैं । 


कल्पतामिश्रित ययाथ को श्रपनाने मे वे श्रपने समय के सबसे कुशलक्लाकार 
थे।४ उदाहरण स्वरुप आप लेडीस्नियर वैल से मिलिये | वह स्वय श्रत्यन्त कुख्यात 
है श्लोर दूसरा वी मिथ्या निशा करने व सुनन मे भ्रत्यात ग्रानद उठाती है ।* मेरिया 
बजमिन वक्‍वाइट नामक युवक से पीछा छुडाने के लिय भागती है क्योकि वह भपने 
चाचा के साथ मेरिया के अभिभावका से मिलने के लिए श्रा गया है ।६ दी राइवल्‍स 
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“की जायिका भपने शुक को छोटे छोटे मोती छुग्राती है। इस युग के नाटकों में लेडी 
“स्‍नीयर वेल द्वारा बताए गए सरसेफ के ग्रुण विद्यमात हैं -- 


“मुझे विदित है कि बह भू ठा स्वार्थी, ईर्पालू और 
*एक शब्द मे 'भाव प्रधान बदमाश है । '" 
इससे श्रागे बढने पर उनीसवी शताब्ली में नाटक स्वच्छदतावादी' युग मं 
परदापण करता है । 
-स्वच्छुन्दतावादी युग के नाटक 
- नस्वच्छत्तावादी युग के साहित्यकार निश्चित रूपेणा महान कवि तो थे, किस्तु 
मे उतनी ही उच्च कोटि बे' नाटककार नहीं थे ।3,४ वड सवथ का “बोडस ' बाल 
# रिज का “मोसिरियों , वायरन के दुखात नाटक, शैली का “रोससी ' श्रभृति प्रभिन्‍ 
नयात्मक नाठक नही कहे जा सकत हैं । इसी प्रकार से साउथगेट भी अपनी उपदेशा 
त्मक प्रवत्ति के कारण उत्दृष्ट नाटव' प्रदान करने म झतफ्ल रहे हैं ॥ वीटस वा 
“प्रोषो दी प्रेट” भी वाव्यात्मकता के श्राधिकय निमित्त श्रेष्ठ नाटव' नही है। 
“ झालोघका मे भी प्रभिनयात्मक्ता वे महत्व को नहीं समभा था। लम्ब भौर बॉल 
१4रिज मे भी नाटको की भभिनेयता पर बल नहीं दिया था। फ्लत नाटवा बधिता 
अधान हो गए थे । वड सवथ का काव्य नाटक वोडस इसका ज्वलन्त उटाहरणा है । 
झालोय्य ताटवकार जमनी वे साहित्यकारा से भी प्रभावित हुए हैं--वॉनवे 
7( 028७८) से दृतन समस्या प्रकटीवरण को झ्रपताया गया तो गेटे ले मध्ययालीन 
यातावरण से प्रेम करता सिखाया । शिलर ने नवीन हृश्य-योजना वी शैरणा दी । 
परिणामत नाटया म प्रास प्रटत्त भावात्मकता भौर शिप्टाचार के टिसावे थी भावना 
(करेक्टनस) का हास होने लगा । इन कविया ने रूसो का भ्रश्टति प्रेम प्रगीता द्वारा 
तो प्रकट किया परतु वे उस माटका मे भ्वतीण वरने मे झसफ्स रह। वायरन ने 
ठो बह भी लिया वि शास्त्रीय नाटकों साही मच था सुधार समय हो रागेगा।* 
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“उत्तर शैक्सपीयरकाल 5 १४६ 


) प्लाल्ोश्यकाल के नाटका के पतन के निम्नोंकित कारण भी अवलोयनीय हैं । 


नाटकों के पतन के कारण 
क्वट गाडन श्रौर डरीलेन नामक नाट्यग्रहा को अभिनयात्मक प्रदशन दिखाने 
का एकार्िपत्य प्राप्त हो गया था । फ्लन झय नाटयग्रहो व नाट्यलेसको को विक 
सित हाने का अवक्षर ही नही मिल पाया था । मच द्वारा यथाथ चितण की अवहेलना 
* की गई थी । परिणामस्वरूप नाटक विकसित नही हा सके | इसके पश्चात्‌ विक्टोरिया 
के शासन काल म॑ जीवन और जगत के साथ नाटकों में भी परिवत्तन थ्राया । 


विन्दोरिया का शासन काल नाटक 


विक्टोरिया के शासन बाल मे धामिक प्रवत्तियां और वज्ञानिक विचारों म 

“ तथा साहित्य में रहस्यवाद झौर बुद्धिदाद मं सघय दिखाई देने लगा था। .फ़्लत 

+स्थ्यक्तिगत जीवन मे उह्विग्तता घर करने खगी। साहित्य म गभीर समस्याप्रा का 

चित्रण नाटक मे न होकर उपयासो द्वारा प्रस्तुत क्या गया।" झालोचना-द्वारा 

नाटको को बल [प्रदान करने क भी प्रयास किए ।* २ इस युग के -ज़्ाटककारा मे 
ब्राउनिंग का प्रमुख स्थान है ! 


+ब्राउनिय 
आउनिंग के नाठकों मं झातरिक भावों वा दिग्दशन पाया जाता है जिसमे 
“एक दिन एक घण्ट या चद क्षणों का चित्रण क्या जाता है। स्यूरिया इन ए 
बालकेनी एवं पिप्पा पास्रेज इसके उदाहरण है । इनके पात्र परिवत्तन के पुतले हैं 
जो बाह्य परिस्थितियो क॑ साथ परिरव॑त्तित होते जात॑ हैं। पिप्पा पासेज़ भ॑ चार 
घटनाआ को एक सूत्र मे पीराया गया है। इनके माटका वी आशावादी भावना. क्ये« < 
प्रो० लिग्वी ने पिष्पा के शाद मे यो व्यक्त क्या है 
बष में छाया है बसत 
दिवस का है यह प्रात 
प्रात बजा है अब सात 
पवठा पर चमकते माती से जल बिदु 
उड़ता है लाक पर पसार--भगवान है निजी स्वगघाम मे 
विश्व म है पूरा कल्याण । * 
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१५० साव्य दशन 


इनके नाटका से प्रगीतात्यकता और भ्ावात्मकत्ा वा प्रमुख स्थान है ये 
सासाजिका की कल्पना शक्ति को जाग्रत करते है । उस पर इतना बोक डालते हैं 
जितना कि पुवंवर्ती किसी झय कलाकार ने नहीं डाला था।" ये दाटक अभितय वे 
झनुपयुक्त ही हैं--वहा जाता है कि यदि भप्सराएं भी उनवा। अभिनय बरेंतोंवे 
सफत ने हो सकेगी ।* स्ट्रेफोड एलाट, इनको स्वचएन, कांलम्व बड़य भौर पिप्पा 
पासेज प्रभूति नाटक इसकी धरुष्ठि करत हैं। ब्राउनिंग म॑ उत्साह था शौर साहित्य 
सृजन वी अदम्य शक्ति भा उनमे थी, किल्तु लत्कालीन समाज मे उतरी इृतियों का 
समादर न हा सका---युग उनके ध्नुकूल नही था 7 वे माटकों में तिदे नवीन प्रयोग 
करत रहत थे । इसके वाटको का वस्तुन्‍्सघटन अवलोश्नीय है । इद्ान॑ वल्लु-विधान 
बू॥ पात्र के झ्राधीन रख था । उसको रचताओ में नाटकीयता का प्राइम पाया 
जाता है। इटोंने ममाथ के साथ भरादश के मिथ्रर वा प्रयास जिया है। आवोच्य 
साटवी में हास्य का भ्भाव रहता है। इसमे सलनायता को भी स्थान मिता है 
वयोकि ताटबकार न बुराई से पृण्ता की है बुरे व्यक्ति से नहीं। प्राउनिंग के नाठका 
के समात टेनिसन एवं स्विनवन के नाटक भी भिनेय नहीं है । 


टेनिसव और स्विनवर्न 

टैनिसन की विय्स मेरी , दी कप एवं बक्‍वेट प्याहि मांटको को जो 
कुछ सफलता मिल्री है बट इरविग वे सफत नि शका ही परिणाम है।ं 
लितवन वे माटवा भी पाठय सामग्री ही हैं ।* इ'ट रावादात्मया पराव्य ही माता 
गया है ।* पास्करवाइलड के हाथों मे नादव' एड्रिय भौर धत्यथितर ययागबाटी 
प्रतललीवता की सीमा वो छूने वाला बन गया था । 


ओस्करवाइल्ड 
झआासरकाद ड॑ # शाटका मं का एमस्पा वा भ्राधित्य पाया जाता हैं । लड़ी 
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उत्तर शेक्द्रपीयरकाल १५१ 
विडरजस फ्रेक' म॑ माँ और पुत्री का एक ही प्रेमी होता है !! वही दोनो के श गार 
वे! आलम्बन है ।!। इनके नाटका मे समाज की हीनावस्था को विस्तारपूृवक स्थान 
टिया गया है। इनके लिए एद्िय सुख ही सवस्व और जीवन वा चरम उद्दे श्य था।* 
झास्तरबाइल्‍ड ने भाषा को भी जीवन के निकट लाने का प्रयास क्या था । रावट्सन 
और गिलबद ने भी यथाथवाद को प्रात्साहन दिया था । 


रावटंसन एवं गिलवट 


रोवटसन ऐसे लेखकों म हैं जिहोंने अपने नाटकों म तत्वालीन समाज का 
चित्रण तरश्तुत किया है और जिह जम से ही मच सम्बधी शिक्षा प्राप्त करने व्य 
सोमाश प्राप्त हुआ था । इहार साधारणंतया भ्तिभावना प्रधान प्रणयी युग्म को 
पु बातावरण मे रखकर उनके अनुभवों को प्रकट किया है। ये जागरक्तापूवक 
पेयाथवाद का झनुमरण नहीं कर सके है ।* फिर भी इनका कास्ट! पढने मे चाहे 
भयावाह घटनाप्रा से परिपृण प्रतीत होता हो किन्तु उसका अभिनय इसे यथाथवादी 
ही सिद्ध करता है। इहें स्वयं गरीबी का अनुभव था झ्नतएवं इनके नाटक स्वामुभूति 
से परिपृण्ठा हैं। जहा राबटसत के नाटको से तिम्नवग को अ्रसहायावस्था का घितण 
है वहां गिलवद के साटका को ध्रभोघ शस्त्र व्यग्य है। गिलवट एक हसमुख दाशनिक 
थे जिनकी “यम्पोक्तिया मे शा का पूर्वाभास प्राप्त होता है। आधुनिवा नाटक्कारा 
का धूर्वाभास हनरी झ्राथर जास पिनरो और लिल्लो मे भी प्राप्त होता है वितु 
यथाय चित्रण मे जागल्‍ूक निर्वाह के अभाव में इहे ययाथवादी नाटकों के जमदाता 
नही कहते हैं । फिर भी इतना ता स्पष्ट ही है कि शेव्सप्रीयर और उसके परवर्ती 
कलाकारों से इनके नाठकों मे यथाथ का झाग्रह ग्रधिक हष्टियोचर होता है । 
हैनरी आथर जोन्स 

भ्राथर जोस ने लायस मे व्यग्य को प्रमुख स्थान दिया है । ये यथाथवाद 
के भ्रति निकट न भ्रा सके क््योकि य मचनिर्देशक वी आधाओा का उत्लघन नही कर 
सकते थे ।३ ये नाटकीय प्रदशन की परम्परा का निवाह करत थे। आलोचको का 
मत है कि उहाने एलेग्जेंडर ड्यूमा (फासीसी लेखक) के फिल्‍म का झनुक्रणश कर 
सघ्याधवाद को अपनाया था ४ भ्तएवं थे ड्यूमा से भित नवीन परम्परा को जम से 
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श्श्र नाटंय दशन * 


दे सके । धाहें जो कुछ हो इनके नाटका को देसन से इतना तो स्पष्ट हो ही जाती" हैं 
कि इहोने जीवन की दैनिक समस्याप्रो को श्रव॒श्य ही मुखरित क्या है। लायस 
और “सिल्वरकिग ” झ्रादि म॑ समाज वी मनोवज्ञानिक दृष्टि से देखते का प्रयास किया 
गया है। ताटककार न सामाजिका की श्रुटियो कमियो और मूखताओ्रों पर “यग्य 
करते हुए कृत्रिमता को दूर रखा है। लायस का निम्नाक्ति उद्धरण इसकी पृंध्दि 
क्रता है 


बाक बहते हैं-- 


+ पत्नी को सम्हालना अत्यात दुरूह काय है*' भर मिसेज क्रेस्मिन कहती 
है “ग्राज केयुग म पति की मृत्यु कै वाद दो वष ठव शोब मनाना सम्भव नहीं 
है ।' * उनके द्वारा चित्रित झाधुनिर' पत्नी का क्यन भी सुनते योग्य है-' हाँ प्रय 
व्यक्तियों से अपने रूप की प्रणसा सुनना श्रान इल्ाययक होता है ।3 - मैं झपने पति! की 
झात्ी का झनुसरण नहा कर सकती, मैं उसवा झादर करती हूँ वह पपने प्रणयी “ 
से कहिती है कि मैं तो कभी कभी ही ज्लियट (प्रणयिनी) वनना चाहती हू विन्‍्तु 
तुम सवदा रोमियो (प्रणयी) बने रहते हो इसलिये भूख हा । ४ एव प्राय युवती 
रोप म॑* भ्रपने पति को कहती है-- यह मेरी इच्छा है कि मैं घर म रहू या बाहर 
जाऊ । पर तुम तो बताझो कि तुम क्या करने जा रहे हो | * युवती फेक्नर ने 
प्रपने प्रशयी को इसलिए छोड टिया कि यह चिरकाल तक उससे दूर रहकर उसके» 
वियोग मे उसवी बाल्पनिक प्रतिभा का जीवन पयत सुर और युवा मानकर शान» 
लत होता' रहे। * लायस के झात में पंति' यह णानत हुए भी कि उसझ्री पली 
झाय की प्रेयप्ती है उस अपन यहा से जाता है। इसम प्रेमी भोर पति बे! सघप मं 
पत्नी पति वी प्राप्त होती है। पति उस सहप भ्रपतां भरहोमाग्य मानवर स्वीकार कर 
लता है। 

इस प्रवार हम देखते हैं कि झ्याथर जास ने नारी रामस्या वो प्रपने नाठप 
का विषय यनाया है जिसका पूणा विकास इसने झोर शोंय नाटवा मे हुध्रा है। 
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6. एमे ही भावों शा शो न सेन एव सु१रसेल में मुचरित शिया है । 


(७ + (०२ जि हक 


उत्तर शेक्सपीयरवाल १५३ 


प्रथम महायुद्ध के पश्चात्‌ सनोविश्लेषण को झ्रधिक महत्ता मिली और तब से ऐसे 
बना मे भ्रान्तरिक भावा को प्रमुख स्थान मिलने लगा।” झाथर जोस के समान 
झाथर पिनरो न भी यथाघवाद को अपनाया है। 


झाथर पिनरो 


प्राथर पिनरो के नाटका में घरेलू जीवन के यथाथवादी चित्र दिखाई देते 
हैं। दी नाटोरियस मिसेज एण्ड ह्मिय म नारी के झातरिक सघप वो स्थान मिला 
है। इसकी नायिका पहले तो बाइविल को झ्राग में पैक देती है और फिर स्वय हाथ 
डालकर उसे निकाल लेता है--उसके श्राचरण का वपम्य यहा प्रकट क्या गया है । 
इनके ' सेकिण्ड मिसेज ठेनकर री भ विम्न मानसिक रोगिया का चित्रण प्रस्तुत किया 
गया है। वे इससे श्राग नहीं बढ पाए हैं । वे दैनिक समस्याप्रा का जागरूक प्रति- 
पादन नही कर पाएं हैं। झआलोचका का मत है कि यदि ये कुछ अ्रधिक प्रयास करते 
तो यूराप मे इब्सन से भी पूव आ्राधुनिकययाथवादी माटक वे जमदाता वन जाते । 


वहा जाता है कि इहांने अग्नेजी नाटवा को धूल से निकात कर झ्रादरणीय स्थान 
पर स्थापित कर दिया था 





]. एत्रह्माज्न 0745० ७७ 07४ एडथागीकुलाक ध्साब्वे 77 8 अध्घ7 935, 
ए।९८७४ बात एछ3865 | 60 45 

2. 97 कैप्रएच एलथाशा० जज उब्वाउतत शारट एशएश्ाज 97393 (0 
तह ख्रादे 850 छ2९९४ ॥६50 38 ए०शञा०॥ जयदक्‍ढ ॥ ८००6. ००क्रयवाव 
इ०छुथ्णा.. पी6 ०जाक्रढ ते वाधियापरर 09 ॥ छाए दाल, ए 78 


ऋअधुनिक सुग 


यद्यपि उपयु क्त नाटवकारा ने ययाथवाद को भ्रपनाने का प्रभास विया विन्तू 
इसको प्रमुखता इसने के प्रग्नेजी म॑ भ्रवृदित नाटकों के कारण ही मिल सकी । 
हैनरिकः इब्सत भर भ्र-्य यूरोपीय नाटक्वारो ने अग्ने जी नाटकों को प्रभावित किया। 
हिदीवालो को प्रधिकाशन श्रग्नेजी के भ्राध्यम्त से ही इनका परिचय मिला । 


हेनरिक इब्सन 

इसने ने ऐतिहासिका प्रतीकात्मक और वकह्पना प्रघान नाटको से लिखना 
झारम्म किया था | ऐतिहासिक वस्तु से वे घरेलु क्थानको बी भोर बढ़ | वे श्रात- 
रिका भावी और यथाथ तथ्यों के चितरा को उपयुक्त समभते थे ! इहोने अपने युग 
की घरेलू समस्याभ्रो पर प्रकाश डाला । उनके हाथा पुरातन नाव्यपद्धतिया परिवर्तित 
होकर नवीन बन गई । नाठको मे सुक्ष्म तत्व पयरवक्षण की क्षमता भर कर उहोने 
उह बुद्धिवादी बना दिया इ गलए्ल मे जब इनका विरोध क्यों गया " तब एडमड 
गूज, बनाड शा, विलियम आचर जे टी ग्रेन झांदि ने इनकी मुक्त कण्ठ से प्रशक्षा 
कर उनका समथन किया । सत्र॒ १८६० के पश्चात्‌ इगलड मं इनके नाटकों वा 
प्रभाव तीव्रगति से फ्लने लगा | इ गलण्ड म॑ हैवुड के घरेलू नाटक म एवं रोवटसन 
पितरो तिहली जोस झादि के नाटका म॑ इनका पूर्वाभास तो दिखाई देता है कु 
उनम इसने वी सी गम्भीरता एवं जागरूकता का प्रभाव है तथा वे नाव्य रढियो से 
मुक्त नही हो पाग्रे थे । इसन ने भावी तारी का चित्रण्य करते हुए नॉटक मे काय व 
चरित्र पर प्रचुर बल दिया है । इहाने रामस्या नाटकों को किसी बंधे बाय दशाय 
से सम्बंधित नहा क्या है । भ्रालोचका का मत है कि इनके नाटक द्वारा यूरोप म 
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ग्राधुनिक युग १५५ 


नाटकाय पुनजागरण का जाम हुम्ना है ।* 


इब्मन की प्रमुख विशेषता यह है कि इहनति पात्रा में स्वाभाविवता भर दी 
है । इनक पात नायक, सायिका, विदृपर झादि रूपा म नहों बाट जा सकते हैं । थे 
मनावचानिर रहस्या का उद्घाटन करत हैं। नाटककार के अनुसार पात्रा वी बुरा- 
इयों ग्रौर वीमारिया का उत्तरदायित्व उनके माता पिता पर है । 


* वरियस एट हिवय लड” मे युवती हजोड्स और प्रेमी सिगरार्ड' के प्रणय 
ने प्रतिशाध वा रूप थारण कर लिया --'हजोडस न सिगाड को बई प्रकार की 
याननायें दो और अन्त म वध भी कर डाला | यह था दा प्रेमिया न प्रणय का 
चरमोत्तरप । व दाना एक दूसर के प्रेमी थ पर विवाह्‌ उनका दूसरा से ही हुआ था। 
इ मत ने इस विडम्ब्ता वा सफत और सनोदैतानिक चित्रण प्रस्तुत किया है। हजोडस 
करती है-- हा मियाड मैं तुम्ह प्रेम वरती थी यह मैं अव समझ पाई है । तुम 
कहते हा कि इस बारे म चुप थी और भ्रमद्र भी थी वितु एक युयती इससे प्रधिक 
पैया वर सकती है ।' * चह अब झपने विवाहित पति को उहीं छाड सकता और न 
प्रणुयी को । वह अपने प्रणयी देवर की पत्नी नही वनत्गवर सहचरी बनती है | इससे 
यह मनावचानिक सत्य प्रकट होता है कि प्रणय और छृश्ा व विवाह आदि सामा- 
जिक तियम स्वच्छाद प्रेम मे वाघक हात हैं । इसम विरोबी भावों, विरोधी उत्तियां 
भर वाक्चातुय को स्थान मिला है॥ भरत म॑ मृतक प्रणयोगुग्म दिखाई देता है जो 
नाटक भे स्वष्तित झराभा उतसन्न कर दता है 

घोस्टस म॑ यथाथवाद स्पप्टतया मुखरित हो जाता है एग्सट्रिड नामक 

बढाद उस युवा जहकी स जिसकी गमवती मा से उसने पसं लेकर विवाह कर लिया 
था [जब कि वह लटकी उसकी मा के गम से ही थी] निम्नाकित बातें कहता है-- 
इग्सटड --- लेकिन हम रात्रि मे होटत को कुद झाकपक बनाने के लिये 
युवतियाँ चाहिये ३ [तुम वहीं चत्ी] दसी प्रकार से मिसेज एलविंग जो हृदय से 
पादरी को प्रेम करती थी उसका विवाह एवविं से कर लिया तय वह पादरी से 
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१५६ हाटय देगन 


बहती है वि! उसके लड़ये! घोसपेन्‍” का मुह पारी स झधिक मित्रा-जुतता है 
भौर पग्रोरवेह्द बहता है ही शहरा मे माउव प्रपा बाचा भौर प्रपन बच्चा की माँ 
मे साथ सुसपूवया जीवा मापा बरागा है|" भ्र्थात प्रविवाहित माँ, झपने प्रणयी 
स्रौर पुत्र के साथ सुर से रहती है। मियज एयवरिंग गा बयन है हिय वात भौर 
नियम ही सब से भयशर दुसा ये मूल हैं। यह एप विडस्बना ही थी मि एनर्िंग न 
एव स्त्री यो जिया कि उसरा प्रनतिय सम्पर था गवती हाने पर पस्त देगर इ ग्स 
ट्रेंड सा विवाह करा दिया भशौर उसने स्वय पादरी की प्रेमियों सं जा भी समवत 
गसवती थी विवाह यर लिया। भाग चलरर जोना एव लदको की 'रजिता' वी सा 
बनी भौर 'मिसज एलविंग ने 'प्रासवोल्ड नाम पुत्र यो जम टिया । 'दिजिना भौर 
“प्रोतवाल्ड' भी प्रणय-प्राथ मे बध गय रिन्‍्तु जब रेजिना को भात हुप्ना कि धास- 
देल्ड प्रपने पिता थी बीमारियां से पीलित है तो वह उसे छोडक्र चत्ी गई। यह है 
"घोस्टर” वा प्रशय-चित्रण्य. जिसमे परा यथाय वी चरमसीमा टिसाई देती है / 
इसम नशे द्वारा गूढ तख्य सोल दिय जात हैं। ताटवक्ार न भासवेल्ड झौर रेजिनो 
का विवाह तो ने होने टिया झितु इसवा वारणा रेजिना की कामच्छा श्र प्रोसवैल्ड 
की बीमारी को बताया गया है न वि बिसी प्रवार का याई भाई बहिन वा सम्बघ। 
“एनीमी भ्राव दी पोपल मलोगा की स्वाथघता का चित्रण कया गया 
है| स्वाथ के लिय भाई मित्र पत्रवार भौर जनता के प्रतिष्ठित व्यक्ति शत्रु वन 
जाते हैं । वे सभी समाज से भयभीत दिखाई देते हैं । इसम यह भी बताया गया है 
कि प्रष्यापको को वह भी पढाना पड़ता है जिसम उनका विश्वास नही होता है। 
समाज के यक्ति बूटी ध्रौरता के रूप से चिश्रित किये यये हैं जो वेवल अपने ढुद्धम्य 
के हितचितन वे अतिरिक्त और कुछ नहा सोच सकते ।* नाटक के प्रमुख पात्र डा० 
स्टाकमैन का मत है कि समाज भूठ और स्वाथ पर श्राधारित हैं |? उनका निष्कप 
है कि विश्व म॑ं वही “यक्ति सव से मजबूत है जो विपद्वाधाओ्रं को झजेला सहन कर 
सकता है। इस प्रकार हम देखते हैं कि इब्सव की एक विशेषता जटिल वस्तु से प्रति 
यथाथ चित्रण प्रस्तुत करना दिखाई देती है । इनके नारी-सम्ब'घी विचारा बे बारे 
म॑ मतभेद है। एक दल कहता है वि' इब्सन ने श्रनायास ही नारी स्वातत्य का 
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चित्रण कर दिया एवं समाज में उनवा विरोध किया जाने लगा। दूसरे मत के 


विद्वानों का क्‍्यन है कि उहोने जागरूकतापूवक नासे स्वातत्य का चित्रश 
किया है।* 


चाहे जो कुय हो इनवे नाटका मे नारी स्वातत्य पर प्रकाश अवश्य ही 
डाला गया है और इसी के कारण इब्सन वी कद्ढ आलोचना *,३ व प्रशसा भी 


बहुत हुई है । शो का तो कथन है कि इब्सन वे सिद्धांतों का अनुसरण न करने के 


कारण ही विश्वयुद्ध हुआ । आगे उनका मत है कि विश्व युद्ध के पश्चात्‌ यदि इसन 


जीवित हांते तो बहते मैंने तो तुम्ह पहले ही इन दुगु णा से बचने को कहा था 


इनसन ने कमी पार्दास्यो और धम गुरुझआ के पापाचार का वन क्या तो 
कभी “बल्पना लोक मे रहने वालो की कलाई सोली / * झोर बताया कि समाज 
मे सुखी दिखाई देने वाले यक्ति भ्रदर बहुत इुखी हैं।* उहोने यह भी इंगित 
किया है कि नारी परतातता से घस्सा करती है और बवाहिंक बघन उसे बाघे रहते 
हैं ।५ किन्तु स्ववाजता दी जाये तो वह भपने पति का ही साथ देगीर । उनके द्वारा 
प्रेमी की प्रेमिका को अमर बर देने की झ्ाकाक्षा* एवं मनुष्य की घन लोलुपता"* 


प्रादश के नाम पर बुरा कष्य करने वालो की नीचता) $ झादि पर प्रकाश डाला 
गया है। 


तीन” दघदतछथ७छदघ७ था 
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छ. उक्त ठवणग 


दश८ मात्य दशन 


भातोच्य याटटा मे कया वधब्य से यह भी ध्यनित्र होता है. वि घने बाला 
से नियम प्राछ हैं? । 

इस सब रा बदयार बारी महत्वपूर्म देने है तादया से विवाठ वा स्वान 
दया । इनकी डात्स हाउस गयी योरा भाव में वर देती है ति हम बठर हमार 
बीच जो युद्ध भी हो रहा है उस पर बियार विमण दर लगा घारिय*। यह 
विवाटात्मत साटयों की जननी बनाए उन वाटका में वाताचातुय, प्रभात, ब्थस्य, 
विरोध विरोधामास ये त़वप्रयान व्यत्तिया वा प्राचुप पाया जाता है। थे उपदेणया 
के समान उपलेश देते हैं तो झनुप्ठापश ने समान प्रपते पर में तक भी देते हैं । 

इब्सन द्वारा प्रस्तुत विय गय हृश्य भत्यत यथायवारी हात हैं। वे भत्यत 
गम्भीर भौर सभी से सम्दी वा समस्या वा भत्यत सीमित पात्रा के माध्यम से अत्तुत 
करते हैं। इसके २4मच-सवेत भी विस्तृत होत हैं। थे प्रतीवा द्वारा पपन पलावा 
ममथन वरते हैं। इन ययायवाटी नाटरावे झमिनय वी एूर' लवीन पद्धति भी 
निकाली गई। उदाहरणाय जब मानव जीवन को प्रय प्राधतिक पशर्थों और 
शक्तियों से भधिर महत्वपूरण चित्रित दिया णाता है. जैसा कि इब्सन झोर चेलव 
करत॑ हैं तब रगद्वार नांचा भौर चौडा दिएाया जाता है, पात्र उस मच को सम्हाले 
हुए दिखाई देते है४ ॥ 


इब्सन के नाटक दोष 

उप क्त विशपताम) के साथ इनसे नाटकों मे विध्याकित दोप नी पाये जाते 
हैं । इब्सन हे ताटकी मे क्रिश कलापो का अभाव पाया जाता है. वहाँ पत्र वात 
और विवाद तो बहुत करते हैं कि ठु काम कुछ कम ही बरते दिखाई देते हैं । जहा 
अभय और सनसनीपृष्त नाट्य) मे दुघटनात्रा वी लडी दिफाई देती है-उतका भाशिवय 
रहता है वही इनके नाटकों मे क्रिया कलापो का प्रभाव पाया जाता है? | यह 
अभाव आगामी नाठकदारों में बसा रूप में दिखायी देता है. वहा रेवल विद्ाद ही 
विवाद दिखाई देता है क्या वलाप तो नाम मात का हा हृष्टिगाचर होते हूँ 


इब्सन अपने पल वा समथन प्रतीका द्वारा करते हैं कितु ऐसा वरवे मे 
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उनका क्षत्र ऋत्यन्त सकुचित हो जाता है | यथा चौस्टस की घदना घढित हो सकती 
है किन्तु पात्रा भ इतना तारतम्य होना साधारणतया सम्भव नहीं माना जा सकता । 
ऐसी ध्रवस्था म प्रालोचव' उहें यथाथवादी भी नही मानते हैं” । यहाँ यही कह देना 
उपयुक्त होगा कि एक परिस्थिति विशेष पर उनका सदुचित क्षेत्र देखकर उनके 
पधायवाद पर विवाद हा सकता है झ्यथा झ्राज तो इब्सन व यथाथवाद एक ही 
प्रथ प्रतिपादित करन वाले दो शब्ट बन चुके हैं* 


निष्कप 


प्रतएव निप्कप निवाला जा सकता है कि इब्सन ने भ्पने युग वी समस्याग्रों 
को मुखरित बरने वा स्तुत्य प्रयास कया है, जहाँ पात्र यह बहते हैं 'दुख अनन्त 
और चिसस्तन है।” वे उद्देश्य से काय प्रेरक भावना, विचार और मानव-रुख़ को 
प्ररखते हुए उम्तकी प्रवत्ति पर पहुँच जाने हैं, जहाँ पात्र कहता है दुख झ्नात झोर 
चिरतन है। उनके नाटकों में यौन-समस्या और मानव-हृटथ के ऋदन को प्रमुख 
स्थान मिला है | इब्सन के झतिरिक्त यूरोप के झयाय नाटका और नाटककारो ने भी 
प्रप्ने जी नाटकों को प्रभावित किया है। भारतीयों ने उक्त यूरोपीय नाटककारों को 
परिचय भ्धिकाशत अग्न॑जी के साध्यम से ही प्राप्त क्या है। इनम मैटरलिक को 
प्रमुख स्थान है । 
मैटरलिक 


श्रालोच्यकाल कै प्रारम्भ में यूरोप म दो प्रवत्तिया पाई गई एक ता स्वेवेंडिया 
से सर्म्या घत थी जिसका विकास इसन के नाटकों में हुआ भर दूसरा पाई गई मैटर- 
लिक की नाव्यकृतिया म जितका प्रे रणास्तोत फास के नाटककार थे । द्वितीय प्रवृत्ति 
के लक्षण ३ गलण्ड म क्राउनिंग की नाव्यकृतिया मे भी विद्यमान थे। जता इब्सन ने 
अपने नाटकों मे किसी भी प्रकार की रूमानी विचारधारा को स्थान नही दिया है 
बहाँ मैटर्रालक ने अरहृश्यवास्तविकता को प्रकट करने का प्रयास जिया है। पहली मे 
यथाय का आग्रह था--एसा झ्राग्रह जसा कि औसदी के इतिहास में कभी नही पाया 
गया है *ठो दूसरी प्रणाली म रूमाती प्रवत्ति और वल्पना चरम सीमा पर पहुँच गई 
चे ) भैदर्सलब ने अपने रविचार व्यक्त करने के लिये अतीत ॥ अपर बल्पता वा सहारा 
लिया है । नाटक मे पात्रो का व्यक्तित्व प्रच्छत्त ही रहता है और उनकी भाषा भी 
चहुघा अस्पष्ट हो जाती है । फ्लत सयस्या का वाछित हल नही निकल पाता है? । 
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प्रतीशात्मम पात्रा के प्रस्तुतीररण को ढंग भी गया निराला गया। यथा-जव 
मादक में झ्तिमानवीय शक्तियाँ मानव पर विजय प्राप्त बरती हैं तो मच द्वार वो 
बहुत ऊपर उठा दिया जाता है। मैटरलिर थे ' वारवढ मे भ्मिनय मे इसी पति 
या प्नुमरण विया गया था ।* 


आधुनिक युग यूरोप के भ्रन्य विचारक एवं नाटककार 

मैटरलिव भौर इसने ये भ्रतिरितः यूरोप के भय विचारका स्‍घौर नाटकतारा 
ने भी प्रप्न जी साहित्य को प्रभावित य भारवित किया । उटाहरणाय दुघात नाटका 
म॑ झत द्वाद वी महत्ता का जागरूकता स सवप्रथम प्रतिगादन जमन दाशनिया भौर 
झालोचक' हीगल मे विया* । 


काट की सौटय सम्बंधी धारणा का प्रभाव भी इन पर पढ़ा रूस, पभ्ौर 
भ्रमेरिका झ्लौर इटली वे नाट्य साहित्य ने भ्रप्नोंजी नाटककारा को प्रेरणा दी। वहां 
के नाटक प्रप्रेंजी म॑ भ्नृदित हुए जिससे हिंदी वाले उससे परिचित हुए । [भौर शा 
पर झूसी फेटेसिया के प्रभाव वा विवरण यथा स्थान दिया गया है ।]स्विनवन ने प्रोचे 
को भादश माना झौर उनकी प्रभिव्यजनत्मक शली को श्रेयस्वर बहा । चेजब के 
विचारों का भी प्रभाव श्रग्न॑जी राहित्य पर पडा । उहांने कहा शभ्राज का रगमच 
केवल दनिक कायक्रम एवं पक्षपातपूणा विचारो का माध्यम रह गया है । 


शोपेनहार भौर फ्रायड के सम्बधी विचारों भ्रौर एडलर व यू ग प्रादि के 
आत्माभिव्यक्ति को शक्तिशाली मानने के सिद्धाता को पभ्रग्रेजी साहित्य म॑ स्थान 
मिला । आलोचको और नाटक्कारो ने इह॑ अपनाया । टाल्सटाय जापालासात्र, 
नील प्ौर स्ट्रिडवग आदि ने भी श्रप्नं जी नाटककारो को भ्रार्कपत भौर प्रभावित 
कया । हिटी वालो ने थक्त विद्वानों की रचनाझ्रा का परिचय झधिकाशत मुख्य रूप 
से भ्रप्रेजी के माध्यम से प्राप्त किया । इस युग म॑ नाटक निम्न स्तरीय मध्यम श्रेणी 
की वस्तु बन गया है। फ्रांस की क्रान्ति बे विचार, झ्रोद्योगिक क्रातति की लहर भौर 
यज्र बल का झाधिक्य इसके प्रमुख कारण बने ॥ १८६३ में स्थापित केर हार्डी के 
स्वतत्र मजदूर सघने बादम पालियामेट मे भी वल प्राप्त किया, इसमे 
सहयोग दिया । इसन और शा दोना ही यथायवादी लेखक थे । गाल्सवर्दी के नाटको 
में बथ सघय मुखरित हो उठा । उस समय दो प्रकार के साप्राजिक दिखाई देने लगे 
वे जो राजा महाराजा को देखना पसाद करते थे श्रौर दूसरे वे थे जो निम्न वग 
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कै थयाथ चित्रण वो चाहते थे ।१ जब द्वितीय वग वी विजय हुई तो भाधुनिक 
नादक का जम हुआ ।* लोगो म गरीबा के प्रति प्रेम का उदय हुआ) विमेष्ट स्काट 
ने भ्रालांचना द्वारा इसे बल प्रदान क्या । 
भ्रग्नजी नाटक सन्‌ १८८० से १६७० तक 

संब्‌ १८८० के पश्चातु प्रग्नेजी नाटक साहित्य का पुनज-म हुआ ।४ इसका 
यह तालय नही कि इगरैण्ड भ कभी नाठका का बहिष्कार किया गया। (त्रामदेल 
ने प्रवश्य ही उनके दमन का प्रयास कमा, जिसका उल्लेख यथा स्थान किया जा 
बैका है ) । भ्रत इसका भ्रभिप्राय यह है कि झ्ठारहदी शताब्दी के प्रारम्भ से ही 
मध्य श्रेणी द्वारा नाटक का अनादर क्या गया । इन पर सदेहात्मक दृष्टि रखी गई 
भौर गोल्डस्मिय एवं शेरिडित को यदि झपवाद माना जावे तो सदु १७०० से १८८० 
ई० तक बोई मौलिक झौर उच्च श्रेणी का क्‍्लाब।र नहीं दिखाई देता है । 


प्रालोच्यकाल में साहित्यिक प्रयोगो का भारम्भ हुआ * । नारी को भादर 
की हृष्दि स देखा गया। महायुद्धा ने पुरातत विश्वासा को हिला दिया और प्राथिक 
स्थिति को डावाडोल बनता दिया । साहित्य म पुरातन नियमा को हैय माना गया 
भौर तुकान्त छद को श्रपनाया गया । सामाजिक दु्यवस्था पर व्यम्प प्रदान किये 
गये प्रौर सिनिसिज्म को सिद्धान्त सा बना डाला गया । अपने विचारो को प्रगट 
करने के लिये प्रतीका का सहारा लिया गया और विभिन देशा के नाटकों का प्रध्य- 
यने क्या गया: । अतर्राष्ट्रीय भावनाओं और साथ ही राष्ट्रीय व प्रान्तीय भाव- 
नाप्नों का उदय हुआ । कैल्टिक पुनरुथान प्रभृति आदोलन झौर-- 'मानव मानव हो 
समान के विचार इसके उदाहरण हैं । नाटको म॑ दैनिक समस्याझो को प्रमुखता दी 
जाने लगी | इनम विचारों की प्रधानता होने के कारण इहे विचार नाथ्य [ड्रामा 
प्राव प्राइडियाज] कहते हैं॥ ऐसे नांटको मं एकाकी को छोडकर प्रधिकाशत 
तीन अ्क होते हैं जिनका प्रारम्म प्रथम प्रक मं, सघय का विकास द्वितीय मे भौर 
घश्मोत्तप भर भ्न्त तृतीय श्रक में प्राप्त होते हैं। पात्रों का चित्रण विरोध द्वारा 
प्रकट क्या जाता है । कतिपय रेखाओो से उनकी अवतारण्पा की जाती है । भाषा पात्रा 
की बुद्धि भौर उनके प्ाम्राजिक स्तर के झनुकृल होती है । इनके उदुभव झौर विकास 
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श्ष्रे 


में इम्मय मा उत्सेसपीय हाथ था । उसे प्रभाव स्परुप घायुनित श्रुर 
नादगों पी एफ लशे सी प्रप गईं । बर्नाड मो, एडमण्ड्यू ज भौर 
प्रभृति विद्ाय इसर समयव थे । शो के नाटरों मे यह अवृत्ति स्पष्ट 
हुई है। । विद्वाना +े शो भौर इसान मे वही सम्बध दपा है जा। 
अाप्मावय में पाया खाता है । 
शो ने समाजयारी वे सादे हलातीन सास्थाप्रो भौर रीति रिवा 

युक्त बताया भोर भायरलैण्ड निवासी हे नाते वे इगलड़ का विरेश 
उठदोंते इगलैंड वी परम्पराप्ता सडिया भौर मायताभा वो पुछ 
दिया । ताबिए' हृष्टि से वे भपनी राह पर प्लागे बढ़ते गये भौर धपः 
विरोधात्मन रुप से प्रवट करने सभे | उ'ह सामाजिका को खिल्‍्ली 
पस्तय्पस्त चित्रष प्रस्तुत करते उनरी निदा करत एवं घह प्राइम 
में भावद प्राप्त होता था । उनशा नाठकीय विधान मृतन माना जाता 
तो वस्तु को भ्रधातता दी भ्ौर ने पात्रों मो, वे तो भपने विचारों को प्र 
जिह वे वौदिपता प्रधान भाषा के माध्यम से विराघात्म+ रूप म प्रवंट 
इनवी विस्तृत भूमियायें इतद नांदवार या प्भिन्न भ्रण बन गई हैं। 
भपने नाठटवा ए' भन्त मे भी ध्पने विचार प्रवट करते क लिय निबंध 
हैं ' मैन एड सुपरमैन” की रिवोलूशनिप्द हैडबुक इसकी साक्षी है। इस 
मिम्नातित विशेषतायें पाई जाती हैं । 

बना शा के नाटकों की विशेषताएँ 

शा ध्पने साटको में कभी झपने वाद का प्रचार करते हैं कमी 

की बातें बरते है भौर कभी भविष्य की वस्पना वरते हैं । उठाहरशाय * 
जलाह” में उहांने प्रागतिहासिक वाल वा वशान वरत हुए दुर वे भविष्य 
की है? । वे 'मैस एड सुपरसैन ” में झपनी विचारधारा का प्रचार करते 
देते हैं ॥ उपवार समाजवाद प्रतिक्रियावादी नहीं है भौर न व शान्ति में वि' 
हैं। वे तो समाज में शव शव स्वोगाविक परिवतनवी श्राशाक्षा रख 
उनकी ' फेबियन” विचारधारा का, परिणाम प्रतीत होता है । उसे! वाट 
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व्यय ययाय श्रौर कत्यता का सुसद सम्मिश्रण किया गया है) । वे भ्रत्येद दम की 
किक देते हैं कितु नाठक वो मनोरजक अवश्य ही वना देते हैं । 


शा वी विचारधारा का पुष्ठ प्रतिपादन करने के कारण उनके नाटक प्रवाघा- 
लक भूरक [थीसिस प्लेज] कहताते हैं । उह उद्देश्य प्रधाव वाटक भी कहा जाता 
हैं इनक नाटक में भय और आत्मा वो स्थान मिला है। इनके नाटक, भ्रातक तेक, 
मनोविनान मानसिक हंड़ आधिक विपमता सामाजिक कुरोतिया श्ौर भ्राघविश्वासों 
धारि पर ध्राघारिद रहते हैं। इनके नाटक दया भर करुणा भी प्रदर्शित करते हैं. । 
व॑ समाज दे' निम्त वग के साथ सहानुभूति रखते हैं । 


पु शा ने ऐतिहासिक महा पुरुषा को भी प्रभावशाली रूप म॑ चित्रित नहीं 
किया है? विनयोपेद्रा भौर नपोलियन को साधारण रूपा मे ही 


| अवतरित क्या गया 
है। इन्होंने पात्रो वो वुद्धिसम्य झौर भावशूय रूप भ प्रवंट करते का प्रयास किया 


है 20288 मे श्रात बीरपूजा का गुग समाप्त हो गया है और व्यक्तिवाद ने अपनी 
जह जमा ली हैं। इहाने विभिन देशो वे साहित्य वी सुदरता को भपने सादकी भे 
स्पान दिया है। इनवा 'हाट ब्रेक हाउस रूसी ढंग का कल्पना प्रधान रूपक' [फेण्टे- 
पिया] है। नाटककार ने श्राग चलकर यह बताया कि धामिक नाटका में दशन का 
पु० होता चाहिये । इनके नाटक मे जीवन शक्ति [लाइफ फोस] को महत्ता दी गयी 
हैं। यह जावन शक्ति फ्रायड की मौन शक्ति निंटजे को झतिमानव की शक्ति शौर 
पामिक पुरुषों वी घामिक भावना के समान ही शक्तिशाली है । इसका उद्घाटन 
* मैन एण्ड सुपरमैन से दिया गया है। 


शॉ के नाटका म॑ विस्तृत भूमिवायें पायी जाती हैं । इसका कारण देते हुए 
रोड महीत्य वा कथन है कि शा केवल दशका को ही नही पाठकों को भी अपनी चान 
राशि स लाभारवित वरने वी आकाला रखते थे ।* 


यथ विचार प्रधान नाटकों वे जतव बह जाते हैं फिर भो इनके नाठका में 
वाक्चातुय भौर हास्य का भमावे नहीं पाया जाता है । इनके नाटबों में यौढ्धिकता 
और क्रान्तिमय विचारा छा झाधिवय पाया जाता है । इहाने यह छिद्ध कया है वि 


िन्‍ीनननी न न तन न 
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दर 


योजि पर आधारित है । 3 
शा का कैचक है कि क्रेस व्ग यह है # $ अत्यधिक परिश्रम करके उचित 
देता 


बात को सेवा पत्पश्चातृ हैसी मे कह है. किन्तु सबसे 
अधिक है बात गह है कि मैं वह की बात ग्रभीर बहता है ।* 
उनकी फैवियन वि ने इसमे पहयोग दिकः कैयोकि फवियन लोग ग्रभीर नेता 
में कम श्रीर बाइटर अधिक दि हैं।५ उनमे आयरलौण्ल वातियों मे 
पाये बोले हुल्भ हास्य आइय है. २ वे काग्रीक भीर ओरोस्कर वाइल्ड की 
ते हैं। विरोधी बातें कहना आधुनिक्तम विचार करना एव 
वाक्चातुय प| पर विशेषता है रीड का 
क्पन है /# केड्डि भौर गटिय मैरि अग्रेन आदि की क्स्तु योपक्थन मे 
जच्चता है ९ क उल्तु-सघटन $) उजवत पढति वरोषी थे । चास्त्री 
नियम मे । के अपने एक कला का ही प्रपत्र 
जदर भरण करने मानते थे । $ दायरा नतिक  ग्राकाक्षा रखते 
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थे ।* "मिसेजवारेस प्रोफेसन द्वारा वे प्रतिपादित करते हैं कि मजबूरी से युवतियों 
को देश्याएँ बनना पडता है भौर जब वे पतन की ओर वढ जाती है तब व उससे मुड 
नही सकती, वे तो उसी ओर जाना चाहती है ।* चश्या मा वेश्यावत्ति से घुणा करने 
करमे वाली पुत्री से कहती है कि तुम अपने रूप से दूसरा को क्या धनवान बनाती 
हो, स्वय उससे घनवान बनो ।३ अत में वही वेश्या कहती है वि ' वास्तव में लोग 
ऐसे नही है जसे वे दिखायी देने का बहाना करते हैं। वेश्या पर लेखनी चलाने 
जो कभी वश्या से मिले तक नही हैं वे उनके बारे मे सच्चाई से कुछ भी नहीं 

ए! 

शा ने सधप को नाटक का उद् श्य माना हैं। इनके नाटजा में अच्छे और बुरे 
का सधप न होकर अच्छाई का अच्छाई से सघय होता है। वे अपने नाटकों को 
बौडिक वस्तु मानते हैं। 

पात्रा में सवाद पदुता पायी जाती है वे तक पूण होत हैं। कथापक्थन से 
नाटककार के मनोवितान का गहेत चान विष्ति होता है । वे श्राय व्यक्तियों के 
विचारा को परिवत्तित करन का प्रयास करते हैं । कैडिडा का उसके पति और प्रेमी 
से वार्तालाप इस वाकचानुय का श्रेप्ठसम उदाररण है । 

औरतें मनुप्प को विवाह वधन म॑ ढकक्‍लती हैं। “मैन एण्ड सुपरमैन' 

इसका सुदर उदाहरण है । 

शा के नाटक विवाद प्रधान है। उहाने नाटका का विवाद से ध्रारम्भ बर 
काय प्रारम्भ पर समाप्त करने थो श्वेयरकर माना है। वे भाषा प्रवाह वी ओर 
अधिक ध्यान दते हैं । वे विना कसी शेष क॑ सुदर नाठको वी रचना कर देत हैं । 
जब निम्त श्रेणी ब॑ नाटककारा न 'शेपलेसनेस को ही सुदरता झौर श्रोष्ठता मात 
ली तब उनम महानता वा अभाव खटकने लगा ।* उनके नाटक मे विस्तृत भूमिवाएँ 
दिखायी दती है जिनम भ्रधिकाशत नाव्यवस्तु पर प्रवाण डाला जाता है | सट तोन, 
मैन एण्ड सुपरमैन एवं कैंडिडा प्रभृति इसके उत्ाहरण हैं | श्रालोचको का मत है कि 
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१६६ माट्य दशन 


गह पी भवुएयुए है कयादि याढा में याततवाप में द्वारा कया विशास होता 
चाहिए पभ्यगा पद उपयात बन जागेगे । 

थे ऐेमी इस और रग वी मढ़ता 4) उ्वित स्पान देते हैं। जिस प्रतार 
प पिएन वारस प्रोपेगा' मयेश्या पे प्री सहायुभूति ।5सात हुए उद्यकी बत्ति मो 
घुशा यगाया यया है बसे ही कदिष्टा/ मे विधाए-बाथना भौर धामिक' व्यास्याताप्ा 
सा ब्यूग्य छुटशी ली गयी है । मायवत्स, मारत से बहता है हि गण तुम्हारा विया 
हित जीवन झान/तमय है । * ध्रागतों बट रपप्टकर हेता है. मैं तुग्हारी पत्ली से प्रेम 
परता ह वर बुद्धि वा घत्चइ का पापत्र है। शरीर से तो वह दुबल ही है। 
थे डिडा भी पत्रित्तता भौर सदगुरणा को तिरथत' ही सानठी है । वह झपन सातीत्व यो 
माचबवस थे हित से 'य।छावर करने को भपन पति से बह देती है ।* वह यह भी 
बह दती है विरत्ापरा मे सोग इसीजिय जात हैं वि ये सप्ताह भर प्रधितः उत्साह 
से प्राप बरत रह । बट मानती हैं प्रि रित्रयाँ घमगुरु [उसके प्रति] मे प्रावपण भौर 
प्रशय ये मारण चच मे जाता हैं ।* ध्न्त मे उस पति भौर प्रेमी के दीच किसी का 
भी बुत ला वी स्वनप्नता दे दो जातो है, पह सौताय से पति को ही छतती हैं।९,५ 
पति उसे माँ, भगिनि और पतली--सउत्र/ योग मान सेवा है ।7,* इस प्रवार इसम 
स्त्री ने चातुय पति वी हीनता भौर धम्र गुश्मो या निम्न अवस्था भादि को चित्रित 
बरत हुए फ्थनीय फ्र्मों प्री नित्यारता प्रःशित की गयी है ।* इस ताटक के बज 
सामव' पात्र वी साधा उससी श्रवस्था निवास स्थान भौर बाय के अनुशुल है ।१* 





व 867 58५३॥5$ # शी07 ॥809 0 हि/लाहओं (छा ाट 2? 25 

४ हा आाक्ाव380 ॥3909 7? छमाएधिट १0फ7 ० 80998 
७ 

८ 440%6 $0४ ५ 6 “ंछ0 | 33 


हैं 


4. 4 ४०00७ हाए6 धीध्ा >ैणा। ([ह0008॥6055 300 फछ49) 0 90607 50/8७॥ 
858 9७३॥॥ाहां॥ 928 छ०0एठ शघ्ट ग्रा) ऑधछ व |0 8 एशएह47 तंशवह ० 
6०6 ॥ 8787६ ७९॥९ प्रणघणह थेडह ॥0 702फक्रव 278. 7॥0 क 44 

5 छठ 9? 40 

6. (0वाप0३-007फ्नील 5०785 ० 9 छीडछ है इदा 

7. उ5४0 4,809 गण ऐह 528 

8 खठत्शा.. रत चहढ ग्राए. छादि ग्राए ग्रणाीदा गाज बडा ४०० 376 


पार डएत 00वों ता थी 0शफ8 व्याह 40 ग्रह ++काफ़ाटि8 एऋ075 ७ 
काश आफ मे 454 
9 उछ ए 453 


40. परठ्फाहह चाउ( ५ छ०चा इक्ज़ाड़ 8 फ़ाण्फुचा +++ए0०करफ़ाक्षट प्रकट 
फिल्ताबापे 58छ9 # 336 
॥] वक्त 9 ॥37 


भाषुनिक युग १६७ 


सीजर और जिलियोपेट्रा मे झ्ननिवाय शिक्षा पर व्यग्य करते हुए कहा गया है 
हि पुरातन भौर आधुनिक का सघप प्राचीन समय से चला झा “हा है। यह भी 
बताया गया है कि मिश्र के राजा बहिन से ही विवाह करत थे )१ * हाउ ही लाड 
प्रगस्ट हर हस्वेड भ भ्ररेरा का पति जब यह सुनता है कि हनरी ने भरारा के 
प्रशय के कारण कविताएँ लिखी तो वह उह पत्कर बहुत प्रसन होता है ।3 ग्रह है 
प्रश्रेजी भाटका मे युग का प्रतिविम्व |! इस नाटक में झ्रक विभावन नहीं किया 
गया है ।ईे 
डाक्ट्स डिलेमा मे बताया गया है कि डाक्टर के झवेपण का कुप्रभाव 
रोगिया को सहना ही पठता है। विद्येप याग्यता वाला डाक्टर सममना है कि सभी 
रोगी उसी बीमारी से पीडित हैं जिसमे दसन विशेषता प्राप्त वी है । दुख वी बात 
यह है कि डावटर युवती से प्रेम करने क लिय उसके पति वी हत्या कर देता है । 
हास्यात्पद त्तो उसकी वह विशेष अह्ृन्या है जबकि वह स्वयं मनोबचानिक बीमारी 
से रुण्ण टिखायी देता है । ' गैटिंग औैरिट” म इडिय कहती है कि पत्नी भी तो नौकर 
हा है। वह धरलू काम करतो है तिसके बदले म उसे भोजन वस्त श्रादि मिल जात 
हैं। होचकिसि विवाह को जाल सानती है यह वहना भी इसके टछ्व॑र का ही है । 
इनक वैंकटू मैथ्युजुला म पाच भाग हैं । नाटक आदम झौर ईव के चित्रण 
से प्रारम्भ होता है श्यौर सत्र ३१६२० म समाप्त होता है। प्रथम माग मे आदम 
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१६८ साट्य दगन 


धाम गा हुपा बच्का है ? 

ईव 'जीवा कया है ? पारि। 

इप। मनारँच्यीरा विरास पर अरशाश डासा गया है। शाप ($ठहटा) 
बाधा है हि जम भी धुम बाय गो घारांशाकरोंग बस की यते जाधोग। ध्रात्म 
बता है वि महा था को सेहा पी जरे सता बह घमरत नहीं चाहता" । थीं 
बहा है हि धम्र वा उत्मर भी प्रावम्धरतों शो ही #प्रा । बमलियरी का निर्माण हर 
समय प्रसि प्रस्थवित रखा थे विय तिया गया $ द्वितीय भाग में मानव भाषु को 
बशों की भावाशा ध्रवाद वी गई ।१ यह भी बरहाया गया वि शारीरिप झावरपरताएँ 
पुरीय हारी भादिय । उगीय भाग मे द्रारी सम्मासता प्रतोट बी गई। घतुय 
हण में छोटी उप्च या। यहे ब्यक्ति शा यरी उस्च याव थाने ब्यत्ियां से भी परा- 
जिय होगा कच | पटों साय की जोपः भवधि बड़ यई बटो बात शीक्ष मरने वाले 
के जाया था पहीं गमभ बात । ये जमीलार वो जानवर समभत हैं । थ विवाह को 
एप मातत हैं । यहाँ ता बच्च उत्पस गर) याली विश्यण युवतियाँ है ये भ्रपत बचा 
वो परिचायवी भी नहीं है। जू एक एसी ही युवत्री है” । बहाँ युद्ध की कोई महा 
नहीं है हाँ यक्षा या जा साठ वप्र ताप हात हैं जाह मुद्ध फी कहानियाँ फही 
जावी ?। [यट राय होत हुए भी मट ता मानना ही हाथा जि प्रग्न॑जी साटबकारा 
में बढ़ी सफाई से प्रनतिरता को ययाया है यथा बसजानसन वा बोलपोन, बाग्रीव 
या वे भझोंव दी वाड इसमे ये (भग्रेजी में झदृदित) घोस्टस भौर शोंशे मिसेज 
यारेस प्राफ्सत व कं डिडा भादि इसब उदाहरण हैं ।]फिर भी उस घुग के लोग नपों 
लियन यी भी बषा देन वाले हैं। थे लोग जब तव विसी वस्तु का भनुभव नही करते, 
उसके राग्रट वा घान नहीं बहने । साथ ही झ्ाज की खोज प्रणाली पर भी व्यग्य 
प्रहार रिया गया है । जू कहती है नि एफ पुराना लेखक शेक्सप्रीयर शल, शरिडिव 
श्रौर शूडी धाटि बाई सामा से हमे प्राप्त होता है" । इसमे झ्ाज के उन विद्वानों की 
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भराषुनिक युग १६६ 


विन्‍्ती उडायी गई है जो भिन्न भित बाल के व्यक्तियो को शब्द या स्वर ध्वनि साम्य 
के भ्राघार पर एक मान चैंडे हैँ । 

पन्तिम भाग मे तो बच्चे ही दाढी भूछो सहित उत्पन होने लगते हैं॥ नाटक 
में तारतम्य को बनाये रखने का प्रयास किया गया है। उनके भाषण बहुत लम्बे हैं । 

इन नाठका के झनिरिक्त शो ने दी “एपल काट ” “सैटजान”, “दी डक लेडी 
भाव दी सीनेट्स”, "दी बुल्स भ्दर झाइलेण्ड”, ''सिम्वोलिन”, व “विलेजबुइग” ग्रादि 
नाटक लिखे हैँ । विलेज बूइ ग एक ध्वनि नाट्य है। इसमे जैड झोर ए के वात्तालाप 
भिन्न-भिन्न स्थानों से सुनाई देते हैं यथा प्रथम वार्तालाप नाव मे होता है तो दूसरा एक 
छान पर। इहोंने “शेक्स वर्सेज शा! नामक कठपुतली चाख्य का भी प्रशयत किया 
इसमें शा, शेक्सपीयर भर उनके साथ दोता के प्रसिद्ध नाठका के प्रमुख पात्र भी 
भाते हैं। नाटक के झ्रत मे कहा जाता है -- 

/हम दोनों ही मरणशील हैं जो क्षणमर मेरे चमकीले प्रकाश से चमकने के 
लिये कष्ट उठाते हैं ।' वे महत्‌ कला वो प्रचार काय मानते हैं* । उनका मत है 
कि हमारी 'लिबर्टीज” हमारी स्वतञ्रता को समाप्त करती है। हमारी सम्पति एक 
सामूहिक डाका है और सामाजिक नैतिकता मूखतापूण दिखावा मात्र है। हमारा 
भान झनुभवहीन भ्रथवा थुरे भ्नुमवा वाले व्यक्तियों द्वारा प्रसारित किया भाता है । 
हमारी वीरता की नींवे मे कायरता है और हमारी आदर की भावना पृणरूपेण 
बटिपूण है । इनके साटको में निम्ताक्ति दोष भी पाय जाते हैं ॥ 


शो के नाठको के दोष 

उनके पात्रों को समस्या और उनके विचार तो विवाद की सामग्री घन जाते 
हैं किन्तु पात्रों का व्यक्तित्व हृदय को नहीं छूता है? । पात्र भन्त प्रेरणा प्रणीत नहीं 
दिलायी देते, थे तो घ्यान पूवक विचार कर भक्त किये हुए जान पढते हैं। वे 
भाव जगत से दूर दिखायी देते हैं । 'सेंट जान! व मैन एण्ड सुपरमैन” भादि नाटकों 
के पात्र इसके उदाहरण हैं । 

(२) पात्र नाटककार की विचारघारः के प्रचारब' दिखायी देते हैं । 
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शष्ष८ 


परात्म ' मरा हुपा बहगया है? 
ईय जीपाबपाहैर प्राहि। 


इंगम मसनतायवातिर विशीग पर एाोभ आत्तांगयां: 
बा है तिजस भीयशुम बागी घारांशा कगेग सम री रे 
गण है वि. ये” प्रगात शो सहा वी बेर सत्ता यह प्रमरशत 
बात हैं तिी घम गा उद्ठमय भी प्रायरपरोग से ही कप । बलि” 
रामय झरि प्रस्यतित सशा7य जिय रिया गया। दितीय भाग २ 
बडी वी घायारा प्ररट शी गई ।९ यह भी ययाया गया हि शारी 
पूजीय हयी घाहटिय) । तृतीय भाग में दारी गम्भायता प्ररट 
भाग भें छाटी उम्र यात बड़े व्यति पा बडी उप्च बात छोटे स्यरि 
जित हागा पर । पटौ साया की जीवा भ्रवधि यह गई यहाँ बाले 
के जया पो नही जधभ गा३ | के उधीहार भो जानपर सणणर हैं 
हये मातत हैं। यहाँ वो बाय उतयप बरत यासी वि"परव गुततियाँ है 
यो पहिचायती भा नहीं है। जू एक एगी ही युवती है । बह मु 
नहीं है हाँ वा का जा साठ यप ताप हात हैं उहें युद्ध की 
जाती हैं । [यह राव होत हुए भी यट ता माना ही हागा ति भर 
ने बडी सफाई से भनतियागा यो बचाया है यथा बनजीनसन था बो” 
का व भाप दी याद इऱात व (भरप्नोजी मे प्रवुटि) धोस्टस भौर १ 
यारेस प्रोफ्सन व पडिडा ध्ादि इसते उदाररण हैं ।]पिर भी उसा मुग * 
लियन वो भी कपा द। वाले हैं। ये लोग जब तवः विसी वस्तु का प्रनुभ< 
उसप राग्रह वा धान नटी बट्ते* । साथ ही म्ाज की सोज पभ्रणालीप 
प्रहार क्रिया गया है। जू बहतो है वि एफ पुराना लेसक शेक्सपीयर शत 
और शूडी ग्रादि बई नामा से हमे प्राप्त शोता है* । इसमे झाज के उन 
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१७० नाट्य दर्शन 


(३) वे भावो का वहिप्वार करने में स्वय भावात्मक बन जाते हैं “एज पार 
एज थोट केन रीच ” इसका प्रमाण हैं" । 

(४) इनके नाटकों म॑ भाषा को ब्रतीव महत्त्व दिया गया है ।पात्र बोलता ही 
रहता है श्रौर प्रय पात्नो को उसे सुनना पड़ता है? 3, जो मच पर खटकने वाली 
वस्तु बन जाता हैँ । 


, (५) शा के नाठका की एक विशेषता उनका विस्तृत भच सकेत भी है 
(जिसका उल्लेख यथास्थान क्या जा चुका है) इत्ती विज्येपता को ग्रालोचका ने दोष 
माज़ा है । उतका कथन है कि मच निर्देशों का विस्तार भ्रवाटकीय पद्धति है । नाटव- 
कार के श्रपने शदा द्वारा नही अपितु पात्रा के कार्यों से अपने उद्श्य वी पूछ्ति वा 
प्रयास करना चाहिये । 
निष्कर्ष 

अतएव यह कहा जा सकता है कि शा के नाटका मे वे ही विचार प्रतिपादित 
किये गये हैं जो निटशे, शोपेन्‌हर, टाल्सटाय, इब्सन बेबस, बटलर और धय विद्वातो 
ने प्रकट क्ये, क्तू भ्रग्नेजी नाटकों मं इन विचारों को जागषक्तापुवक मुखरित 
करने वाले प्रथम शा ही थे । भ्रतएुव वे श्पने युग के मौलिक नाटककार हैं? । वई 
विचार तो केवल झ्राकस्मिक रुप से ही मिल जाते हैं वयोवि सभी महापु्प एक ही 
प्रकार से सोचते हैं: ० | शा बहते है कि मैं कभी भी विसी निश्चित भौर वियत 
प्रणाली का प्रनुसरण नहीं करता हू ” । उहोंने पाच भागा के, चार प्रवास लेकर 
एक अक तक के व बिना भ्रको बाले सभी प्रकार के नाटका की रचना वी है। विस्तृत 
रगसकेत भूमिकाएँ नाटकों मे विवाद की महत्ता, पात्रा वो मनोवैत्ातिक चित्रण 
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6० ब्य ० ७ 


प्रायुनिक युग ह्ण्‌ 

जावन शक्ति का प्रस्तुतीकरण, बौद्धिक तत्वों वी प्रानता एवं नाटक के झात में 

विचास्सरशि प्रस्तुत कर देना, जिनम कही कही वोद्धिक' दुराग्रह प्रशृतति है उनकी. 
विशेषताए हैं । कहीं कहीं वौडिक दुसाग्रह अवश्य ही खटकने लग जाता है ।भाज इब्सा 
पर शा ससार के प्रयम श्रेणी वेः नाटककार ग्रिन जाते हैं उनके साटका वी झोर 
हिली के लखका का झकपण स्वाभाविक ही है। 


इसी थुग के भय सामाजिक _झालाचक एवं प्रखर प्रतिभावान नाटककार हैं 
जाने गल्जिवर्दी | गाल्जवर्टो नाटक क्षेत्र म सन १६०६ म सिल्वर वावस “ लेकर 


४ [उनकी कला वी परिषक्वता “स्ट्राइफ' जस्टिस और लायल्टीज” मे दिखायी 
दती है । 


गाल्सवर्दी के नाठकों की विशेषताएँ 


ये ग्रपनी कल्पनामय सहानुभूति से पात्रा का चित करते हैं शपनों वल्पना 
से विपभी के पक्ष का भी सममने का प्रयास करते हैं। इनके नाटक आाधुनित' वग 
संघप का चित्रण प्रस्तुत करत हैं। समाज क॑ आदर्शों, विश्वासों और सामात्रिक 
भरश्य शक्तिया वो इहोंवे नाटक के नायक के रूप म ना है । स्ट्राइफ जह्टिस एवं 
चाय टीज प्रभ्ृति नाटक इस कथन की पुष्टि करते हैं । 

(२) इनके नादक समस्या नाटक कहलाते हैं । जिसके मूल मे चैंतिक सामा- 
जिक रजकीय नियमा से उत्पन्न बदेशा का उद्घाटन किया जाता है। ये सामाजिका 
क सम्मुख समस्या को प्रकट तो करते हैं कितु उसवा हल प्रस्तुत नहीं करते । ये 
सामाजिका को श्रपना निष्कप निकालने वी स्वतातता द देते हैँं। । ये श्रपनी भ्रोर से 
वाई हल प्रस्तुत नही करत ॥ इन समस्या चाठका के पक्ष मे यह कहा जा सकता हे 
कि सामाजिका ये सामन जब वार बार समस्‍्याएँ प्रस्तुत की जाती हैं पर समाज 
की कुरीतिया वा वणुन किया जाता है तो सामाजिक उन बुराइया से भवगत हो 
जाते हैं एव श्रपने भनुमव द्वारा वास्तविक जीवन मे उनका बहिष्कार करते हैं। इन 
नाटक वा उद्दे श्य भनुमव द्वारा ुि निरावरुण माना जा सवता है। 


(३) वे धत्यन्त गरस्मीर बने रहते हैं जिगसे उनने नाटव' बामित बन जात 
हैं। इससे मनोरजन का हांस होता है। फिर भी इटने शा बे लम्बे #पौपयचन 
और विरोधी दिचारो मा परित्याय कर साटका को बौद्धित भार स नहीं दवाया है । 

(४) ये सधापवाही लाटकबढ्ार हैं किर भी यति कमी समस्या का हल 
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१७२ ताय्य दशन 


मिवालते हैं तो यह रूदिगत ही होता है--वै उसम सत्प की जय भौर पसत्य की 
पराणय प्रदर्शित करते हैं । 

(५) उनका परम पात्र स्वम ही भपने पतन का कारण बनता है विन्तु साथ 
ही उनका चित्रण चतलाता है कि भाज मे सामानिक वे घन जीवन मे सुस को 
दुलम बना देते हैं । इनवे नाटक रामाज मे व्यक्ति के दुखा या चित्रण करते हैं। पात्र 
सामाजिव हुसा का चित्रण करते हैं। बात सामाजिक दुसा से परवशता पूदवा 
जरड़ा हुमा दिखाई देता है जहाँ वह शैवल चिल्ला सकता है । 

(६) इनके पात्र किसी वाद कय प्रचार तो नही बरते हैं किन्तु ब॑ ययाय 
वातावरण फी सृष्टि भवश्य ही करते हैं । वे किसी उच्च वग का प्रतिनिधित्व नहीं 
करते हैं। एतदय भालोचको वा मत है वि इनके साटक शेक्सप्रीयर भ्रादि के नाटकों 
के समाव उच्च दुछ्ात मादक नही कहुला सरते ! इस पर ए० निकल ने सत्य ही रहा 
है कि इसके माठवों का बीते युग के मानटड से परसता अनुचित है? । 

(७) ग्राह्सवर्दी के नाठकों में भावशु यता पायी जाती हैं । कभी कभी तो ये 
साधारण बौद्धिक स्तर से मीचे के दिखायी देते हैं। “लायल्टीज” के“पात्र इसके उदाह 
रण हैं--दोनों ही बय के प्रतिनिधियों को कडाई से चित्रित करता इसका प्रमार है । 

(८) इनके नाटकों में बौद्धिक झाग्रह पाया जाता है। वे ऐड्रिय नही वक्‍ते 

हैं। “स्ट्राइफ', “सिल्वरबॉस्स” झौर ' लायल्टीज/ श्रादि इसके श्रमाण हैं । वे प्रकृति 
धादी कलाकार हैं। मनोवेज्ञानिर चितेरे भी हैं ये यथातथ्य चित्रण मे विश्वास करते 
हैं । इतके नाटकों से यह ध्वनित द्वोता है कि प्रकृति एक प्रचड झौर प्रवल शक्ति है जो 
मानव सुख दुख के प्रति उद्यातीन है | मानव जब दुखी होता है एवं प्रकृति थे सहा- 
नुभूति की भ्राकाक्षा रखता है तब प्रकृति की उदासीतता दुष्टता मे परिवर्तित हो 
जाती है। भतएव प्रकृति दुप्ट भी वन जाती है। इस दुष्टता की पराकाप्ठा 
के दशन तो तब होते हैं जब चन्द संत्तारुढ व्यक्ति सामाजिक धामिक, राज- 
नतिक भौर नतिक' नियमो वी सध्टि कर प्राय मनुष्यों वी सहज स्ववाश्॒ता छीन 
लेते हैं । जब मतुष्य की प्राकृतिक या स्वाभाविक इच्छाआा का दमन किया जाता है 
और कृत्रिमता की महत्ता बद जाती है त्तन जीवन भौर भी असह्य हो उठता है 
इनक॑ अनुसार मनुष्य की मुल अवत्तिया को महत्व दिया जावा चाहिये मं कि 'याया- 
लगा, मादिरों और सामाजिक रूढियो को । 

(६) गाल्सवर्दी के नाटका मे भाग्य का स्थान सामामित्र शक्तियों व नतिक 

प्रौर राजनीतिक बषनों ने ले लिया है । स्ट्राइफ के मजदुर तेता 'राबद' और घनी 
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वेग के प्रतिनिधि 'एनटनी' दोना ही दु उठाते हैं। परिस्थितियों के कारण इनके 
गारक वरास्मय होते हैं इसी हेतु इह परिस्थितिवश दुखा-त (ट्रेजेडी झाव्‌ सिचुएशन) 
कहा जाता है । 

(१०) ये न तो यौन समस्या को स्थान टेते हैं भर न सामाजिक समस्या में 
भयावह (भेलोडामेटिक) घटनागा वा समावेश करते हैं* | इहने तो ययातथ्य 
वित्रष्ठ को महत्ता प्रटान की है । इनका वणन गामीय सामाणिको को झातकित विये 
विना नहीं रहता है। इस विवेचन से यह कहा जा सकता है कि गाल्सवर्दी ने सामा- 
जिक बचना को हेय माना और उनकी निस्सारता का ययातथ्य चित्रण प्रस्तुत क्या । 
इन्हनि सामाजिक शक्तिया वो नायक का रूप दिया एवं खलनायक का बहिप्वार 
करते हुए सामाजिका को भ्रपना हल नित्रालने वी स्वत-ञता दे दी । पात्रा का चरित्र 
चित्रण सागोपाग न किया जाकर रेखा चित्रण सा ही बन पडा है | गाभीय की प्रति, 
प्रमस्‍्याप्रा वी विक्रालता एवं रूढिया के बाघना के सामने पात्र बोने से दिखायी 
देते हैं जो मानसिक सघप से तो परिपूण हैं वि-तु वस्तु मे गतिहीनता या त्रियात्म- 
कता के ग्रमाव का कारण बनते हैं। थे नाटक यौन झाकपण से परे दिखायी देते हैं 


भौर भत्िप्राकृतिक हृश्या को भी कम ही स्थान देते हैं॥ एक शब्द में हम कह सकते 
हे इनके नाटक वौदिक हृष्टि से सामाजिक दृद्ध का दृश्य प्रस्तुत करते हैं । इनके 
भाठकों मे उपयु क्त विशेषताएँ तथा निम्नाकित दोष भी पाय जाते हैं । 


दोप 

इनके पात्रों का चरिय चित्रण पुराता प्राप्त नहीं करता है--पात्र रेखा चित्र 
मात्र दिखायी देते हैं ॥ नाटकों मे क्रिपात्मकृता का भी ह्वास पाया जाता है ॥ 
निष्कप 

झतएव निष्क्षत कहा जा सकता है कि ग्राल्जवर्शी ने सामाजिक बघनो को 
हैय भाना झौर उनकी निस्सारता का यथा तथ्य चित्रण प्रस्तुत किया। उहनि 
सामाजिक शक्तियां को सायेक का स्थान दिया एवं खलनायक का बहिष्कार क्या । 
उन्हूनि सामाजिको को अपना हल तिकालने की स्ववजता दी। पात्र का चरित्र- 
चित्रण सागोपाग न होकर रेखा-चित्रणु सा ही किया गया । गाभीय की भति सम- 
स्पा को विकरालता एवं रूढियों के वयन के सामने पात्र वोव से दिखायो देते हैं 


जा मानसिक सघप से पूण हैं । इनके नाटक बौद्धिक हृष्टिकौण स सामाजिक द्वद् 
प्रस्तुत करते हैं । 
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१७४ नाट्य दरन 


बर्नाड शा और गाल्खवर्टी ने प्रप्नेजी नाटया साहित्य सं जिस यवायवारी 
परम्परा वो प्रोत्साहन लिया था उसका तीतग्रतमरूप हम दी प्ले भाव ही वैस्टनवल्ड 
मे दिषाई देता है । इशम पुत्र पिता को मरा हुप्मा मात बर उस पर प्रहार कर देता 
है । ऐसे पाटपया सामरिक वे विधाद या वारण बाते हैं। इनम विचारप्राधाय 
रोटी वी समस्या श्रातति वग-सघप प्रथवा झाय कोई दनिक उलमत या फिर प्रणय 
व्यापार का प्रमुसता दी जाती है । इस प्रतार के ययाथवाली नाटया वी प्रतिक्रिया 
भी हुई--प्रभिव्यजनावाटी बलावारो ने उत्त यथाथवाद को हेय जाना है । 


अभिव्यजनावाद 

बसे तो भ्रभियजनावाद वा जनवा इटली का प्रसिद्ध विचारव क्ोचे माना 

जाता है" क्ितु प्ग्ने जी-नाटका मे इसकी जागरूक अवतारणा आधुनिक युग मे हुई 
जिसमे प्रात्मविषयवा बणन वा प्राधिक्य पाया जाता है। इन वलावारो ने यथाथ- 
वाद की श्रालोचना करते हुए मानव की यत्रो पर विजय घोषित करने का प्रयास 
क्या है। वे पात्रो को सामाजिक शक्तियों का प्रतिनिधि बना देना चाहते हैं एवं 
भावप्रक्टीकरण के उत्तन माध्यम की झ्राका गा रखते हैं। इस श्रभिव्यजनावादी शल्ी 
की पराक़्ाप्ठा का रूप रस में दिखाई देता हूं जहा “यू साहिचकित्‌ (४९७ $शा॥- 
५88) द्वारा यत्रो की प्रशसा की जाती हैं। नावेंजियद कलाबार स्टिडवग ने इस 
धार को प्राण वत किया है। वे मनोविश्लेपण करते हैं मौर पात्रों के अन्त करण 
को सामाजिका बे सम्मुख रख देते हैं । उनके पात्र वग प्रतितिधि के रूप में सामने 
आते हैं जसे पिता, पुत्र सफे” कपड़ों में एक पुरुष काले कपड़ो मे एक युवत्ती वलबक 
और मास्टर भ्रादि | ऐसे नाटकों मे अद्भुत गानों एवं पद्यमय भाषा के प्रयोग की 
प्रोत्साह दिया जाता है। सामूहिक भाषा और घ्वनि समूह भी इनकी विशेषता है । 
मे स्त्री स्वातत्य मे विश्वास नही रखते है । भ्रभि यजनावाटी माटबकारों में जेम्स 

जायसी का प्रमुस स्थान है । 

जेम्स जोयसी ने समयएक्य का निर्वाह किया है । वे देशकाल झौर 'याक्रण 
सम्बंधी नियमों को अनुपयुक्त मानत है । उनका मत है कि मातव ही सव कार्यों की 
प्रस्तिम और निर्रायकः कसौटी है । इह्ोने गीति नाट्यो का प्रवल समथन क्या 
है और यद प्रतिष्रादित करने का सवल प्रयास क्या है कि कविता ही नाटकों का 
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स्वाभाविद माध्यम है* । जिस प्रकार से भभिव्यजनावादी नाठककार भोत्मविषययता 
चित्रण पर वल देतें हैं उसी प्रकार से भ्रस्तित्ववादी लेखक यह कहते है. वि सत्य 
प्रात्मविषयक ही है । 


अस्तित्ववाद 


अस्तित्ववादी के भ्रस्तित्व का वारण डेनिश लेखक करके गाड हैं। 

वे मानत हैं वि विश्द में झपन से झधिक विश्वासपूण रूप से झ्य किसी भी 
व्यक्ति वस्तु या स्थान वे' बारे म नहीं वहा जा सता है। इस श्रेणी व' कलाकार 
सभी वस्तुआ्ना का झात्मविषयक' सुल्याक्न करत है। अपने भावों का प्रकट! करने के 
लिए उह प्रतीवा का सहारा भो लेना पडता हैं। श्राघुनिक युग के प्रतीका द्वारा 
प्रातरिब भावों को प्रदर्शित करने बाले नाठबकारों मं डब्ल्यू बी ग्रेट्स का प्रमुख 
स्पान'है। आज के' ब्रग्नेजी नाठका मे विभिन्न सम व॑ विषम प्र॑वत्तियाँ प्राप्त होनी हैं । 


प्राधुलिक भर ग्रेजी नाटक विभिन्‍न प्रवृत्तियाँ 

झाजोच्यकाल मे भ्राचरण सम्बधी सुप्रात नाटफां की पुनराबत्ति हुई 
सौमरसेट मोम के साटक इसके उदाहरण हैं । उनम व्यप्य, गहराई और गाभीय पाया 
जाता है जिनका आचरण सम्ब-बी सुल्लाःत नाठको मे अभाव पाया जाता है। झाज 
भी नाटक का उद्देश्य मनोरजन और उपदश ही टिखाई देता हे---आज उपदेश देते 
को घौद्धिक विचार घारा प्रतिपादन करता कह सकते है। आज भी हम नाटक से 
भावसिक तुप्टि की झाकाला रखते है क्तु समय वी साग और परिस्थितियों के 
भेद से विचार प्रकट करने से माध्यम म--नाठकीय पद्धतियों म भ्रतर झा गया 
है १ श्राधुनिक नाटक यथाथवाद के निकट चला गया है, वहा भावों का बहिप्कार 
किया गया है, किन्तु इतना चहिप्वार किया गया है कि नाटककार उक्त काय की ही 
भार्वना में बह गये है--भावना प्रधान नाटक लिख बढे हैं ॥ (शा का मंत्र एण्ड सुपर 
मैन इसका प्वलत उदाहरण है | इस हेतु उपके नाटकों को सोई श्य और कल्पना 
भय नाटक बहलते हैं ।? जिनका उत्लेख यथास्थोन क्या जा छुका है|) 


इस युग में काम प्रधान नाटक लेखवो मे एच० जी० वाकर या प्रमुख स्थान 
है । इनका ' एनरेट एवं काम प्रघान ताटके है जा विवाह समस्या पर प्रयाश डालते 
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रै७६ नाट्य दर्शन 


हुए विवाह स्वातत्य की भनुमति देता है। ' मिसेज थारेस प्रोकेसत' , व डिडा! भौर 
/दीवेस्ट ” झ्रादि ऐसे ही नाटक हैं । 

भाज एवं भोर जहाँ हृश्या औौर प्रा वा शौध्त परिवत्तनन होता है वहां 
पतिपय नाटव' झतीव सम्पे समय यो खित्रित बरते हैं बड़दू मैख्यूजुला इसका उत्ह 
रण है। बुछ नाटव, नायवः भयवा नायिका म॑ पूरे जीवनयों जम से भ्रन्त तय, 
वित्रित बरते हैं। सेंट जोन इसका युदर उताहरण है। भौ सीज़ो मुतदुसात्मक 
माटक (ट्रेंजी-यॉमेडी) प्रदान करते हैं जिनम यथाथ घित्रश प्रस्तुत क्या जाता 
है। स्विनवन ने भिष्ठ भिन्न सुदर सवाटा को शिपिलतापूदव' जोड़ बर साटक रचने 
का प्रयास विया है जिसे स्‍प्लालोचरा ने भशतम्य माना है ।* 

कभी कभी तो प्राघुनिव' नाटक श्रारम्म होने से पूव ही समाप्त हो जाते हैं । 
इहें स्थाई नाटक (स्टेटिक ड्रामा) कहते हैं। उदाहरणाथ, विसी की मृत्यु हो जाने 
के पश्चात्‌ उसके परिवार का घित्रण विया जाता है । उदाहरण के लिये मैटरलिक 
का दी इटीरियर द्र॒प्टव्य है। इसमे दुपटना से हुव कर मर जाने बे बारएण 
एक लड़वी वी मृत्यु हो जाती है भौर तव नाटक वा प्रारम्भ होता है। यही क्यो 
/इण्ट्यूडर” का तो नायक ही काल” है। इसम एक प्रमूता भौर नवजात शिशु 
रुग्णावप्था में दिखागे जाते हैं। मृत्यु का झ्ाभास घ्वनिरोष के द्वारा दिया जाता है । 
कुट्ठम्व में लोग वात्तलापमर्न दिखाई देते हैं किन्तु वे कठपुतलिया के मै निर्नीव 
प्रतीत हो) है--मृत्यु का भातक सब पर छाथा हुआ रहता है। एम वंटलिखित 
“दी ईगल हैण टू हैडस भो ऐसा ही नाटक है । पाज के वाटक्कार परम्परागत 
भ्रवृत्तियो का निर्वाह करते हुए भी दिखाई देते हैं ! 
आधुनिक नाटक परम्परा निर्वाह 

जोहन इरविन ने गाल्सवर्दी की ययाथ चित्रण वाली प्रवत्ति का निर्वाह क्या 
है । जनवलग झौर जोहन फर्यु सन इसक॑ उदाहरण हैं। जेम्सवरी के माठकों मे 
शाप्ट्रीय स्वभाव के अनुकूल हास्य भौर कल्पना का मिश्रण क्या गया है। इनके 
नाटकों भे शो के विस्तृत रण सवेतो की बाढ सी आ गई है। भ्ाज के नाटककार के 
सामने पुरातन नाट्य भण्डार श्रौर विभित देशों वे नाटक विद्यमान है। भ्रतएवं यह 
इघर उघर से उपयुक्त तत्त्व लेकर भ्रपता नया नोटब लिख डालता है। उदाहरणाथ 
जोहन मैसफिल्ड के ताटका से उस वल्पना और शास्त्रीय परद्धतियों भावावेश भौर 
तक, रहस्य भौर यथाय झादि का सम्मिथण पाया जाता है। श्राज पुरानी पद्धति 
को अपना कर भी नाटककार वहुधा उसे सवीन बताने का प्रयत्न करते हैं--प्राघुतिक 








] हि शाव इग्लिश लिट्रेचर--झाई फोर इवेस, प्ृ० ७६ 


प्रापुनिक युग १७७ 


शा मे नवातता का झ्राग्रह इतना थद गया है कि पुराता पर्धतिया विशेष रूप से 
दिखते युव वा पद्धतिया को हय भोर निम्न माना जाता है? | 

जबी प्रीम्टले भायुनिय युग के ययायवादी भोर सुदर बलावाद हैं । 
उनका ' एन इसपवत्सबाल इसका साथी है। इसम एवं युवती हर स्थान पर ठ्रुत 
राय जान वे बाणण पात्म हत्या वर तेतो है । धाज वा नाटबवार तो घन्तिम युद्ध 
के परचान्‌ दा चित्रण प्रस्तुत वर देता हैरे । यद्यपि आाधुनिय क्रिवाश पश्रप्नेजी 
बाटरा में सगोत वा बहिष्कार जिया जाता है, फिर भी यदावदा संगीत प्रधान 
युवात नाटक प्राप्त हो ही जात हैं । झद सामायत बलापदा वो भावप्ष के 
प्रायीव रवन की बात कही जातो है । जे इरविन वा ' प्िवी एण्टर प्राइज! भौर ई, 
विलियम्स वा दुसपाम' भ्रादि इसके उरहरण हैं । फिर भी साघारणतया कलापक्ष 
को निखारन मे बहुत श्रम किया जाता है। चलचित्रा द्वारा नादवों को क्षति भी 
पहुँदाइ गई है । 
चलचित्र और नाटक 

घतचिया के कारण वई नाट्यगूह सिनमा कदा बन गए हैं किन्तु ताटक का 

महत्त्व फिर भी कम नहीं हुआ है । भाज भी झमिनय स बहुत घनोपाजन क्रिया जा 

रहा है* । नाव्याभिवय को इससे इतनी हानि भवश्य ढ्वुइ है कि प्रच्छे श्रमितेता चच्च 
चित्रा म चले जाते हैं । जब उनम से कमी कोई कलाकार पुन चाटक क्षेत्र मे पदा- 
पर बरता है तो उसबा अतीव स्वागत किया जाता है । सरफ्लिप रिचिड्सन ग्रोर 
सर लारंस आलिवर वे नाट्य क्षेत्र म किए गए स्वागत हमारे क्‍्यन की पुष्टि करते 
हैं। घलचित्रा को पराजित बरन के लिए नाटक्कारा ने उतवी इृश्निमता श्रौर रग 
सज्जा वो भी श्पनाने का प्रयास किया है। ए स्ट्रीट सीन' जैसे नाटकों मे रस 
झक्यसा थी चरम सीमा दिलाई दती है । यह सब कु होते हुए भी आज वा 
आलोचक गम्भीर नाटक के श्माव का अनुमव करता है* । 





] दी सेकिण भ्राव लि २८ (१) जे० जे स्कोट] 

2 हेरोलड होदसन, दो चिएडर, सूरका, पु० & 

3. (क) “कलकत्ता इन दी भोनिय” ले० जी टो ब्लैक्मूर। 
(ख) डाक एण्ड” से एफ कर्मासगटन ॥ 
(ग) ' बलस भाप दी एन--क्ोकोमल 

4 हेसेड होब्सन दी थिएटर, भूमिका, पृ० ७ से ६॥ 

5 होसत दी थिएटर भूमिकापु० ७से ८ 
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शर७८ नाटप दशत 


द्वितीय मद्रायुद्ध वे पश्धाव्‌ स्मस्यावाटी भौर प्रापरण राम्याधी नाटकों मे 
शिथिलता श्रा गई है। भाज गा नाटकयार पुर एविहासिश साटका की भोर बड़ 
रष्टा है। मेरी स्टुझाट मे नौ विभिन्न युगा थी क्याप्रा को एक सूत्र म पिरोया गया 
है ! एवं मुवव॒ प्पने पुरान मित्र रा कहता है वि' उसकी पत्नी भय पुरुष सं प्रेम 
मरती है । इसी समय बह दृश्य बटल जाता है झौर दूसरा दृश्य मरी स्ताट वो प्रद- 
घित वरता है जो बई व्यक्तिया को उनके विश्विष्ट गुणा के कारण प्रेम करती है! 
भाज ऐसे हृश्य मायव' भ्रौर सामाजिक दोना ही सह बर लेते हैं। यदि शेवसप्रीयर 
इ ग वहलु का झण़ादत बरतें को नाटक मर हृत्याम! शी बहुलता पाई जाती । भल्तु । 

झ्राघुनिक श्रग्नंजी नाटका मं प्रद्धतिवाही नाटवों के विशद्ध धार्मिक पझौर 
एंतिहासिक' नाटक पुनर्जीवित हो उठे हैं एव गद्य नाटवां वा सडन गीति नोटबा 
द्वारा क्या जा रहा है | जोहन ड्रिक चाटर झौर विलपोड वेवस वी रचनाएँ इसका 
प्रमाण हैं। उक्त नाटक्कारों ने मीतिवाट्यो शौर ऐतिहासिक माठका मे निकट 
सम्ब'ध स्थापित करने का प्रयास किया है। लेसल्सएबरशोम्वी मे तो यह सिद्ध 
बरने या प्रय्ल क्या है कि कविता ही नादको का प्रमुख व उपयुक्त माध्यम है| वे 
नाटको म गद्य को हेय भ्ौर झवाछनीय मानते है ! उनका मत है कि चरित्र-चित्रण 
भी कायमय होना चाहिये। यहाँ काय से उनका तात्पय तुकबादी मात्र सेन 
हो+र शाश्वत कविता से है। अतएवं उहाने छद को मानसिक श्यापार प्रदशन मे 
बांघव' माना है" । क्‍्रोदेन स्टेफैनस्पेप्डर एवं व्रस्टोफर प्राई भी काव्य नाट्य के 
समथक है। यही नहीं आज तो झग्नेजी नाटकों का भविष्य गीति नाट्य पर ही 
भ्राघारित माना जाता है?। 
गीति नाट्य 

एलाडिस निक्‍ल के अनुसार सत्र १८६० से १६२० तक का फाल गीति 
नाथ्यकाल नाम से ही विभूषित कया जाना चाहिए । बसे तो जे एस नोत्स3 ने 
बहुत पहले काव्य नाव्य लिखने के प्रयास क्ए थे क्तु उनमे क्या सघटन कप्ट 
साध्य प्रतीत होता था | उनके वर्जिनिस जैसे दुखान्त और दी ह्‌व बक जस सुखात 
नाटकी में काय के नाम पर केवल तुक्कदी ही प्राप्त होती है / श्रतएव इनसे गीति 
नाट्य प्रचलन नही माना जाता है । सव्‌ १८६० के पश्चात्‌ गीतिनाथ्य, प्रश्न तिवादी 
नाटकों के विरुद्ध स्वाभाविकता गुर वल देते हुए उठ खड़े हुए / जहा अद्वतिद्ादी 


] देखिए निवाघ दी फक्‍्शन आँव पोइट्री इन ड्रामा टवटीयथ सेंचुरी एसेजड । 
2 ए निकल दी ज़िडिश ड्रामा मुमिका । 
५» 3 १७८४ से श्य२ 


ग्रापुनिक यु १७९६ 
वलावार जीवन के यथातथ्य चित्रण पर बल दते थे व प्राइनिक जीवन वी महानता 
प्रकित बरते हुए सामाजिक बयनों को हय बताते थे, वहाँ भेटरलिक ने इसके 
विदद्द गीति नाट्य वा ग्रवनाया । इस्नैंड मे डछ्स्यू दो ब्रेट्स ने इस घारा को सयल 
बनाया | ये जापान के “नो नाटवा से भी प्रभाव्रित हुए हैं" । इन्हति प्रगीतात्मक 
वाब्यात्मक' एवं प्रतीवात्मर नाटक लिखे हैं झिनम नाटवीयता स अधिक काया- 
त्कता पाई जाती है । इनके नांटवा म॑ बल्पनामय सौंदय और रहस्पात्मवता का 
आविवय रहता है । इनमें यथाय और आध्यात्मक सम-वय पाया जाता है। बाब्य- 
त्मकता व आधितय के कारण इनका अभिनय दुरुके हो जाता है. अत्व श्रावाचका 
पा बहना है कि ये नाटक पढन के लिये लिखी हुई कविताआ के से प्रतीत होते हैं* । 
इनक नाटकों मे प्राप्य कल्पतातिरंक वा कारण इनका कीट साहित्य के प्रति 
प्रारयश प्रतीट हाता है | दहाने अपन नाटकों मे स्वष्निल और स्विम वातावरण 
अस्नुत करन के प्रयास विए हैं । 
एसा ही वल्पनायुक्त सौंटय सीज के गीसि नाठका में पाया जाता है । इतके 
राइडस टू दी सी” मे समुद्र भी एक पात्र बन यया है । इनके नाटका मं झतद्व 
भी पाया जाता है । दी वल झ्ाव दी सेटस के द्वारा यह प्रतिपादित क्या गया 
है विः श्राशा और वल्पना युक्त श्रवक्षार मानसिक झस ताप पूण प्रशाश से श्रेप्ठतर 
है? । यह कल्पता और ययाथ के सघप को चित्रित करता है। इनके नाटका मे व्यस्य 
देद्ुह्डस उपहृप्स और काच्य विद्यपत् रहते हैं* | जादूमय वातावरण दुखर घटनाओा 
भऔर निम्न हास्य को इहनि झपन नाटका म स्थान दिया है ॥ आधुनिक युग के प्रथुख 
झालोचक और कविंठटी एस इलियट एवं एवरत्राम्व भी गीति नाटका के प्रबल 
समथक हैं । वे प्रपनी नाव्यश्तिया और झालोचनात्मक उत्तिया द्वारां इसे बल प्रदान 


करत हैं। मोति नायका वे! समान अग्रेजी में एकका नाटकों का भी भादसणोण 
स्थान है । 


एकाकी नाटक 
अग्रेजी एकाकी नाटकों का विकास बताते हुए उनका सम्वव दशवी शताच््दी 
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रद मारप दगत 


दित्ीर महादुद ने बरषार शमस्पाव ही घौर घावरण गग्रापी नाटहा मं 
लिविधया ह४े हर के है । एप था माहकशार दुए रहाविक्त झोाहफ की भोर बड़ 

॥ मेरी रटुहाट मे मो विभिष पुंगों को क्याधां को हर बूत में विशया रुया 
है । एव घुषर धाया पुरान मित्र से खजा है. जि उगरी पाया प्रय पुरप स धेम 
परी है। “शी संयए बह हाप्र बह थाण है प्रौर दृगरा हर मेरी झराट का धर 
दित बहता है थी बे स्यहियां को उनरे दिशिए सुर के जार प्रेम करो है। 
प्राज ऐगे हश४ साधक धौर सामावित दान की सह बर साई हैं । थरि शरगरीयर 
ह।ी पर्पु वा सवा परय ता साटक में पारा थी गहसाश पार जाती । भरोु। 

पापुतिर धरम्मजी याटका में प्रहतिदाही जाटफों बे विरद घामिा भौर 
एविहासियए' घोटय पुर्जीजि! हो उठे हैं एड गय सादा को राहत गोति साटका 
द्वारा तियां का रच है। जाहत दर वाटर घोर विलयोष्ट थास की रघनाएँ इस 
प्रभाग ह#। उत वाटपभारा। गीजिनाटया भ्रौर एविहासित नाटमा में निशट 
सम्बन्ध स्थातित बरी था प्रयास रिया है। सेगस्मएयरव्राम्यी में तो यहँ तिद 
गारा था प्रा रिया है कि कविता ही याटफ भा ध्रपुस व उपयुक्त मा्यम है। वे 
नाटया में गथ भा ऐये भौर प्रवाप्ततीय मानते हैं। उाग़ा मंत्र है कि बरित्र-चित्ररण 
भी वास्यग्रम होना पराहिय। मो गाव्यस उनका तात्पय तुशंबस्टी मात्र ये न 
हापर शाश्या मयिता रो है । प्रतए्व उहनि छह यो मानश्चिक व्यापार प्रदर्शन म 
बाघ माना है* । भोरेन  (टफ्रेलस्पेष्डर एवं |पत्रस्टोफ़र प्राई भी काव्य माट्य के 
समय हैं । यही मही भाज तो पग्न॑ जी नाठका का भविष्य गीति नाट्य पर ही 
भ्राधारित माना जाता है'। 
गीति नाठ्य 

एसाडिस निकल के भनुसार सव॒ १८६० से १६२० तक का काल गरीति 
माटयत्राल नाम से ही विभूषित किया जाना चाहिए । वसे तो जे एस नोल्स? ने 
बहुत पहले भाव्य माव्य लिसने वे प्रयास किए ये विन्तु उनमे क्या सघटन कप्ड 
साध्य प्रतीत होता थां। उनते वर्निनिस जसे दुसात्त भौर दी हवथ वक जसे सुखात 
गटवों मे का-य मे नाम पर वेवल तुक्बती ही प्राप्त होती है। प्रतएव इनसे गीति 
ताथ्य प्रचलन नहीं माना जाता है। सतद्‌ १८६० वे' पश्चात्‌ गीतिवात्य प्रह्वतिवादी 
ताटवो के विष्द्ध स्वाभाविकता पर बल देते हुए उठ खडे हुए । जहा प्रहमतिवाली 
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कैदाकार जादन के ययातस्य चित्ररा पर वन द्धेते थे व प्राइतिक पीवन वी महानता 
प्रद्ित करे हुए सामातिक दायना को हय बठाते थे, वहाँ मदरतिक्त ने इसके 
विद्द्ध यीवि नाठ्य का प्रयताया | द््वैंड म डम्लू वी येटस ने इस घाया का सवद 
बेनाया । ये जात के नो नाटका से भी प्रभावित हुए हैं” | इन्टाने प्रगीवात्मक् 
डायाक्रक एव प्रदीवामक् नाइक जिखे हैं दिनस नाटवीयता से अधिक काब्या- 
त्क्ता पाई जाती है| टनके नाठकय में कल्यनामय सौंट्य और रहस्यामझता का 
प्रापिका रहता है। इनसे ययाव और झाधष्यात्मक समन्वय पाया लाता है । बास्या- 
सकता के झरापिकय के कारग इनका ग्रमिनय दुरह हा जाता है. अवएवं श्रावाचता 
का कहना है कि व नाटक पढने के लिय लिखी हुई कदिताओा क से प्रतीत हाते हैं । 
श्लके नाटकों मे प्राप्य कल्यनातिरेक का कारण इनका बैल्टिक साहिय के प्रति 
आरावपरण प्रतोट हाता है। डन्‍्हाने अपने नाटका सम स्वप्निल और स्वणिम वातावरण 
प्रल्तुत करन के प्रयास किए हैं । 
एसा हो वल्पनायुक्त सॉँदय सीज के गीति नाटका में पाया जाता है। इनके 
राइइम दू दी सो” म समुद्र नी एक पात्र बन गया है । इनके नाठका से झ्रतद्व द् 
भी पाया जाता है । * दी वत आाव दी सेटस के द्वारा यह प्रतिपादित क्रिया ग्रया 
है कि झाणा और वल्पना युक्त अघकार मानसिक असताप पूण प्रात से श्रेप्दतर 
है? । यह कल्पना और यथाय के सघप कय चित्रित करता है। इनके नाटका म व्यग्य 
कटुशास उपहास और वात्य विद्यमान रहत हैं* । जादूमय वातावरण दुखद घटनाग्रा 
झौर निम्न हास्य का इहोंनि अपन नाटका से स्थान दिया है। आधुनिक युग के प्रधुख 
प्रालाचल्‍' और कवि टी एस इलियट एवं एवरनाम्व भी गीति नाटका के प्रवल 
समयक हैं । व प्रपती नाव्यश तिया और झालाचनात्मक उक्तिया द्वारा इसे बल प्रदान 


करत हैं। गीति नाटका के समान अग्रेजी म एकाकी नाठका का भी आदरणीय 
स्थान है । 


एकाकी नाटक 
अ्रश्नोजी एकाक्ी नाटकों का विकास बताते हुए उनका सम्वब दगवी शतादी 
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में प्रसित रदृस्मास्मर घार वि वाटरी हो रगावित जिया थोयो है! २ । 
सोसदगी शारशरी पी द्वात्स्पूद्या घोर उगेखप्पर के मपरर विखेज 
एय उप्नीगवी छो्ंग थे वर्डररेजग से शत उत्पति मानी जाता है। डब्घू 
डससपू जायमा यारता प्रता इंद भिष्र रपप्रणाय्रा में समय हुप्रा। 
बीसपी शताम्गी व क्ीय हपया तय में धग्र जी बा एगॉगी वाट थी प्रवस्या शाच- 
पीय ही रही । उस समय सात एजॉगीगारा को बहुत निशगाहि। रिया गया था । 
तब हाय एपारी प्रणया को धृणणात्मर बाय झौर व्यय समय सप्ट मरना माना सया 
मा? । दंगे पला मो पुष्टा घोर थौड़ाय प्रा परा या श्षेय इतली भौर भमरिका 
मे पलायारा ये प्रालोपया या ही है । एशारी ने रुस्द्रत्र प्रस्तित्य बी घोषणा इटली 
मे ' बामडियां डेत धार्ती / म वी गई थी। प्रमरिका मे पर्तितलत बादड ने एयरी 
झ्रालोचा। वी प्रथम पुस्तरा दी प्रापटसमैनशिप भाव बन एक्ट प्लेज थी रचना 
कीं । तत्पश्यात्‌ इ ग्लड मे भी जे डब्ल्यू मरियट प्राटि न एकात्री रारतन प्रस्तुत 
बिये हैं। भ्रग्र जी एकायियां की निम्नारित विशपाएं उल्लेसनीय हैं । 

प्रप्नजी एवाविया में उपशीषक श्राप्त होत हैं? । इनम यमराथ चित्रण निममित्त 





4. ९ प्रवागएचवटा 5395. - वाढ आता! टण्प्रशाए्र०ए5 एॉ7/ जा दवा 
2977090) 0 [ह् वच्चाहार पगा!7 5 04 3 76७ गरितह 2 गो3५ 96 
976 ०0 हर ०0652 ठिद्याड ता वध्या4 0 इ070 90८व ७395 
20647 40 ]496 तै2४९०क९व ॥667थाएटआ9 गा खाटालार 075९९ बग4 
4899 चू॥6 €37॥650 78॥50 9/795$ ग956705 पं गायब 6 
/495 गाव प्रालाप्रतर8 0 ही6 ऐै।ठ0५ 2805 ७९7० गरए्वा।/ 2॥ ए|495 
गा णा6 66. 65 चुए०/वत 9937 व काएावाब वए है. दावा व 0066 
(०0०॥6 6 ए/895 ? ! 
वार २008 एथआए7४ [063॥6 09 ए. शध्याणय ? 9040 400 
00, 9986 9040 96 
फ#0_ ९३886 89 
(3) 776 १४४॥९75 07 07698075 
4 डिएा359 गा छाल #९ 
09 0णा्राबा 007 
(9) पश॥6 ॥0[6 गा47 
2 वियटल्डो ॥०53॥9 ॥7 708 5०६९5 
09 उणा। 08$90ण0॥9 
(०) & खिशा। 2॥ था राय 
6 छ99 ॥ 076 8८ 
$ज 7.0 एपा5्णाज़ 
(9) (०४ए७४०७॥ ण ए्‌क्राण (0) एाब 5280 (जाइफछ 5 97389070 
4 छो4४ वा 076 6० # छाग्ज का 8 #0ा 
7१78 फशहएशणा छज हाशा %07/क0प52 


(7 8076 धाए$ 656 परल्वतंधाह$ बार धृप्रॉल इ्ज्याए0० 6 8 -- 


मा 


आधुनिक युग 2 
भाषा भठ भा दिखाया जाना है? । 


एावियों मं एस रग सरेत भी प्राप्त हात हैं जो पठन सामग्री ही होते हैं-जो 
पात्र वो हृष्हिपय पर रख कर लिखे गए प्रतीत हात हैं? | यहा यह उल्तेसनीय है 
कि सवत्र एम रग सकत प्राप्त हात हा एसी वात नहीं है । कभी कभी रग सऊेता 
द्वारा प्रभावोषादक्ता उत्तन करन के भी प्रयास किए जात हैं। दी मेक्स भाव डीम्स 
का झन्तिम रग सकेत इसका उदाहरण हैठे । 


आ्राज का एकाकीकार नित नवीन प्रयोग बरत मे भग्न रहता है। हेराल्ड 
द्विग हाउस के एकाकी इसके प्रमाण हैं। वे अपत पात्रा म जीवन भरने का भथक 
परिश्रम करते हैं४ | अ्रप्नेजी एक्राक्या म उनकी सम्यता के भनुकूल प्रणय-चिंत्र 
प्रालिगन, चुस्वन और अ्रय एसे ही व्यापार पाए जाते ह॑ जो भारतीय ह्टि से 
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पनुपयुत्त हैं। । वहाँ तो तस्त वित्ररय अस्तुत करने वाले कदाबार उत्तम माने जाते 
हैं । गालजवर्ली यथायवादी चित्रण प्रस्तुत बर युग वे दोष को प्रहरशित कख्त हैं। 
वे वस्तु प्रतिषलन में तत्म्थ रह बर पाता बे साथ “याय करत हैं जो उनके नाठका में 
प्रभावा वति बा बार वसवा है। उनको कलात्मक तटस्थ शी भर स्वाभावि- 
पता वाठकी को झाउथवा बढ़ा देती है । कतिपय वाटक्ार ऐतिहासिर तथ्या पर 
भी बल देते हैं। जोहन ड्िस्वाटर के एसाकी इसरे प्रमाण हैं । इनरु साटका को 
पुनरथावाकालीन वाटव' कहते है वयाकरि उनमे इतिहास वो पुत सजीव किया जाता 
है । उन वादवी में तलालीन एतिहासिक शब्दा का प्राउुव नी पाया जाता है । 

अग्रजां एकका जिज्ञासा का उद्दीप्त करते है। ने ए फरयु सत वे नाटक 
जिज्ञासा जाग्रत करने मे सफ्त होते हैं । इसी प्रकार से वें सोचने का बाम फरते 
हैं । ए माक हाउस क॑ नाटक इसके उदाहरण हैं । प्रग्म जी में उपयाती को नादओों मं 
परिणत करन की परिपाटी भी प्रचलित है । वरीशाप (मिस झो लिव काववेबिर- 
चित), वेनीटीकेयर बे वाटरलू प्रष्यायों पर आदुघृत है । ऐसे नाटका में उपयात्त से 
पात्रों वा विवरश भी दिया जाता है? । 

आधुनिक प्रग्न जी एवाकियों मे चरिव-वित्रण पर अधिक ध्याव दिया जाता 
है। यथा “ही ग्राइ चमस डाइमण्ड ” मे कया तो एक हीरे के आप्त होत व सो जाने 
की ही है किन्तु पावो वा चित्रण झरौर परिस्थितियों का प्ररशव सुर बस पड़ा है । 
कभी बभी एव  परिदय है साय झमिवदाग्रा भौर विरदेशतए के छाम के साथ यह भी 
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प्राधुनिक युग (८३ 


प्राप्त होता है कि नाटवः भ्रमुक स्थान पर प्रथम बार अ्भिनीत हुआ था ९ | 


अग्रंजी एकाकिया मे यत्रमत्र भारतीय अ्थपिक्षय ३ जैसी व झत मे गीत देने 
कीई पद्धति के भी दशन होने हैं । 


इन एकाक्यो से हमे एक प्रमुस लाभ यह भी है कि इनके म्राध्यम से हिंदी 
वाले यूरोप के विभिन्न देशा के एकाक्या से परिचित हो जाते हैं। पर्िवल बाइल्‍ड 
की भ्रप्न जी का पुस्तक कटम्परेरी वन एक्ट प्लेज फ्रोम नावन कट्रीज, इसका ज्वलात 
उदाहरण है। इसके माध्यम से हम प्रमेरिका, जमनी, प्रास, रूस आयरलैण्ड और 
हगरी झ्रादि के एकाविया वा परिचप प्राप्त हो जाता है ६ 
निष्कष 

उपयुक्त विवेचन के पश्चात्‌ हम वह सकतें हैं कि ध्ाधुनिक ग्रुग के नाटककार 
नवीनता झौर मोलिक्ता के इच्छुक हैं | प्राज नाव्य क्षेत्र मे विभिन्र प्रयोग क्यि जात 
हैं। ' हरघुरातन वस्तु को हेय और निदनीय माना जाता है।” इस कथन म॑ चाहे 
अत्युक्ति का अ्रश विद्यमान हो वितु झाज के युग को प्रयोगवादी युग (जिसम मौलि 
बता भर नवीनता का प्रवन आग्रह विद्यमान है) कह देना सत्यका सबसे बडा समथन 
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उपसंहार 


सस्कृत नाटका वी उत्पत्ति और उनके विकास के सम्बय मं दैविव क्या 
प्रस्तुत वी जाती है । प्रारम्भ मे यूनानी नाटकों का सम्दध भी देवी-देवताग्ना से 
जोडा गया । भारतीय नाटका की उत्पत्ति के सम्बंध में यह बहा जाता है कि, पेव 
ताप्रा ने भी उनके विवास भ सहयोग दिया, कितु गृतानी नादक, देवी देवताशा को 


प्रश्न करने के उपकरण ही रह । भरत न नाथ्यशास्त्र म नादक का उद्देश्य निम्ना> 
क्ति बताया है -- 


“दु खार्ताना थमार्ताना शोवार्तोना तपस्विनामु । 
विश्रामजनन लोके नाव्यमतेद्‌ भविष्यति ७ 


अर्थात्‌ नाटक दुख से, श्रम से भर शोक से पीडित व्यक्तियां को सुख प्रदान 
करने वा साधत होगा । पाश्चात्य विचारक अरस्तू वे “इमीटेशन इज एन झट “८ 
अनुक्रण (ही) कला है घोषित किया । अग्रेजी ताटकों के विकास में गिरजाधर 
एवं धामिक-भतिक क्थाझ्ना का विशेष हाथ रहा । सस्हेत साहित्य म॒नाटवों की 
दिस्‍्तृत भालोचना की गई। नाव्यशास्त्र, दशसूपरु झोौर नाव्यत्पण आदिग्रथ 
नाठका के विवधन-विश्लेषण से सम्बद्ध है। यूनानी दाशनिक अरस्तू ने काव्यशास्त्र 
मे भाटका वो विशद्‌ विवेचना की है. । यहा यहे उल्लेखनीय है कि झाकार में वाव्य 
शास्त्र (भरस्तू कृत), नाव्यशास्त्र (भरत विरचित) से छोटा हैं एवं काव्यशारत् मे 
माटकों के श्रतिरिक्त महाक्‍यादि भी विवेचन के विषय रहे हैं। अग्रंजी साहित्य मे 
सालहूबी शत्तादी तक शेक्सपीयर और उसके सहयोगिया न॑ महत्त्वपूण नाटक तो 
लिखे किन्तु तब तक नाव्यालोचन का झमभाव ही रहा । शेक्सपीयर ने यूनानी शास्त्रीय 
और लोकताथ्य परम्पराश्रा का सुखद सम्मिश्रण किया | वैसश्चात्‌ वैनजोनमन ने 
नाट्यालोचन का जागरूक प्रयास किया । इस प्रकार हम >खत्ते हैं वि परिणाम भौर 
कालत्रम घी हृष्टि से यूनानी नाटकों का विवेचत सस्कृत नाटकों के विवेचन जितना 
हिस्तृत नहीं है । पग्रेजी नाव्यारोचत का ता प्रारम्भ ही एलिजावथ के काल से माना 
जा सकता है। 
क्थावस्तु के विवेचन म सस्कृत नाटवकारा ने काम व्यापार की भ्वस्थाओों, 
सधियो झौर अथ प्रकृतियो वे नियमनउपनियम प्रद्न किए किन्तु प्रग्न॑ जी क्थानक 
केवल कामव्यापार की अवस्थाथा का ही विवचन प्रस्तुत करता है। वहाँ सषि 
पचक क्य भ्रभाव है । सस्दत साटकों मं सढ्ान्तिक रूप से पतावा-प्रकरी का विवे 
आन किया गया--प्रासगिक वस्तु को महत्त्व लिया ग्रया! अग्रेजी साठका मे 'प्रीना 


श्द्ड नाथ्य दशन 


बरना ही होगा । जिस प्रकार श्राज कविता मे पुरातन सिद्धास्ता का हतस क्या 
जाता है! बसे ही नाटक भी स्वच्द”ता की इच्छुक है! भ््ज्‌ की घारणा है +- 
£ बहिपार ब्रा ने उसी का 
निरस्त है न बुद्ध भी 
यही है चहुँझओर बृद्धि 4 | * 





) झौर तो और लेजव शैली मे भी परिवत न क्या यया है) उदाहरसाथ “४ 
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उपसंहार 


सस्दृत नाठका की सत्पत्ति और उनके विकास के सम्बंध में दैविव' क्या 
अम्तुद की जाती है। प्रारम्भ म यूनानी नाटका का सम्वाध भी देवी-देवताओं से 
जोड़ा गया | भारतीय नाटक) की उत्पत्ति के सम्बंध में यह क्तय जाता है कि, देव 
ताप्नों न॑ भी उनके विकास मं सहयोग दिया, किन्तु यूवानी नाटक, देवी-देवताम्मा को 
प्रश्वत करन के उपकरण हो रह । भरत ने नाव्यशास्त्र म नाटक का उद्देश्य निम्ता> 
कित बताया है -- 

द ख़ात्ताना श्रमार्त्ताना शोक्षात्ताना तपस्विनाम्‌ । 

विधामजनन लाके नाव्यमतद्‌ भविष्यति ॥/ 


अ्रथातु नाटर दुख से, श्रम स भौर शोक से पीडित व्यक्तियों को सुख प्रटान 
करने वा साधन होगा । पाश्चात्य विचारक भरस्तू ने “इमीटेशन इत्र एन आट -- 
अनुकरण (ही) कला हैं. घापित किया। अग्रेजी नाटका क विकास में गरिर्जाघर 
एवं धामिक-नतिक क्थाझा का विष हाथ रहा। सस्हृत साहिय मे नाटकों की 
विस्तृत आालाचना की गई। साट्यशास्त्र दशरूपर और नाव्य”पण झग्रादि ग्रथ 
माठक! दे विवेचन-विश्तेषण से सम्दद्ध है । यूनानी दाशनिक अरस्तू ने काव्यशास्त्र 
में नाटका वी विशंद्‌ विवेचना को है । यहा यह उल्लेखनीय है कि झाकार मे वात्य 
शास्त्र (प्रस्तू कृत), नाव्यशास्त्र (भरत विरचित) से छोटा है एव काय्यशास्त्र में 
गाटकों के भ्रतिरिक्त महाकाव्यादि भी विवेचन के विषय रह हैं । श्रग्नेजी साहिय में 
सोनहूवी शताब्दी तक शेक्मपीयर और उसके सत्यागियां ॥ महत््ववूण नाटव तो 
लिखे किन्तु तव तक नास्यादोचन का झभाव ही रहा। शेवसपीयर ने यूनानी चास्तीय 
भ्रौर लोकनाट्य परम्पराप्मा का सुखद सम्मिशण किया। वत्वश्चात्‌ बैनजानसन से 
नाव्यालाचन वा जागरूक प्रयास क्या । इस प्रकार हम देसते हैं त्रि परिणाम भोर 
बालक्रम को हृष्टि से यूनानी माटका का विवेचन सम्क्रते नॉटवा के विवेचन जितता 
विस्तृत नहीं है भ्रग्न॑ जी नाव्यालोचन का तो प्रारम्भ ही एलिजाबध के वाल से माना 
जा सत्ता है। 


बयावस्तु वे. विवेचन मे सस्दृत नाटक्वारा ने बाय व्यापार यो भ्रवस्याप्रा 
सिवा झोए झथ प्रश्टतियों के सियम-उपनियम प्रटान किए विन्तु प्रप्रोजी बधानव' 
बेदल दामद्यापार बी प्रदम्थाज्षा वा ही विवेचन प्रस्तुत करता है। वहाँ संधि 
परचश” का प्रभाव है | सहहत साटका मे मझान्तिव रुप से पतावा-प्रक्री का विवे- 
चुन दिया गया--श्रासगिद वस्तु को महत्व व्या यया। भरग्रेजी नाटकों से 'प्रीन 


श८६ नाव्य दशन 


ने दोहरी वस्तु प्रदान तो की कि-तु सैद्धाततिस हष्दि से कई समालोचता ने उसे हेय 
बताया फिर भी इतना तो स्पष्ट है कि अभ्ग्ने जी नाटका मे सद्धा/तिक हृष्टि से दोहरी 
वस्तु का उतना भहत्त्व नही मिला जितना कि भारतांय नास्यशास्त्र मे पताका प्रकरी 
को मिला । यूनानी नाटको मे ' सकलन श्रय द्वारा स्वाभाविकता वी रक्षा वी गई । 
सस्दृत नाटका की रगमच वी इतनी विशद्‌ और सुब्यवस्थित व्यवस्था प्राप्त थी कि, 
सक्‍्लनत्रय के अभाव में भी वहा वास्तविकता की रक्षा हो जाती थी । यूनानी नाटको 
में सकलनत्रय का निर्वाह आवश्यक समभा याता था । अग्नेजी नादवो म॑ इसकी 
अवहेलना की गई । 

नायक की हृष्टि से सस्कृत नाव्यशास्त्र म॑ विस्तृत ।ववेचन किया गया झौर 
नायिका के तो श्र भी भ्रधिक भेटोपभेद किए गएं। नायक नायिका की भाषा प्रौर 
उनके गुणों पर विशेष बल दिया गया। नतिक-सास्कृतिक विघटने न होने पाए 
इसका पूरा ध्यान रखा गया । अग्रेजी भाटको म पात्रा वी ऐसी विश समालोचना 
नहीं हो पायी । सस्द्ृत मे कई पात्रा के नामकरण सम्बन्धी नियम भी मिलते हैं । 
अग्नेजी के कई नाटका मे पाश्नो की भ्रश्नति के अनुकूल पात्रों के नाम रखे गए । यथा, 
बनजोनसन दे 'फॉक्स और झय पात्र । 

कहने की झ्रावश्यकता नही कि रस और साधारणीक्रणा की व्याख्या भार 
तीय साहित्य वी मौलिक मायता है। श्रग्नजी मं तो रस वे! पर्यायवाची शब्ह वा 
भी अभाव है । यूनानी ताटका का क्यारसिस कया सिद्धान्त भारतीय साधारगीकिरण 
के सिद्धात से तुलनीय है । 

हास्य रस की सृष्टि बे लिए यहाँ विदूषत को स्थापना की गई। अप्रेजी मं 
हसोड और कामिक पात्र को 'कताउन ! या फूल” कहा गया। फिर भी दाना ने 
विवेचन प्रदशन में भ्रातर रहा है । भारतीय विदूषक बे जम जाति, बुद्धि व्यापार 
और मानसिक स्तर का ग्वेषणापूण विवेचन क्या गया है । 

अको, झ्रकावतारा, गर्भाक, सूच्य, क्योद्धात प्रस्तावना भौर नादी पाठ का 
विवेचन सरइृत साहित्य म विस्तृत रूप स किया गया । अग्रेजी म॑ प्र्यविेषत' जसे 
प्रयोग तो मिलत हैं, वितु उनवा मामत शास्त्रीय समयन नहा किया गया है । 

भाषा-शतती क॑ सम्बंध मे सक्द्ृत नाट्यशास्त्र म एक निश्चित क्रायाली प्रति 
पाटित की गई। राजा राज महिषप्री मन्री विदृषध और भय पांत्रा बी भाषा 
निश्चित सी वर दी गई थी | प्रग्नेजी नाटका म ऐसा नहीं है । वहाँ स्वाभावियता वी 
रक्षा के लिए नाटककार जिसी मी पात्र से किसी भी 'डाइतेक्ट श्रथवां भाषा उपभाषा 
का प्रयाग वरवा सत्ता है। मारतीय शाम्त्रवत्तापा न शैली को भी विभिन्न भेटा गे 
बाटा है | माग व रीति इसके ही पर्याययाची हैं! पग्नेजी मे  रटाइत इज्ध दी मै 
पर यल टिया गया । यही कया शेवसप्रीयर ने भ्रपती शल्री से विभिन्न स्तरीय मामा 


उपसहार शै८७ 
जिको का झाकपित क्या तो वर्नाड शो ने सभी क्षेत्रा वे व्यक्तिया को सोचने के लिए 
बाध्य क्या, उड़ें भ्रपने प्यग्य का लक्ष्य बनाया। इस प्रकार अग्नेजी नाटक की 
शली ताटककारा पर भ्रधिक निभर करती है--सद्धा/तिक विवेचत पर कम | फलत 
संस्कृत नाटकों म काव्यत्व, सम्बोयन, वत्तियो और भाषा प्रयोग का जैसा सैद्धाततिक 
विवेचन हुआ है, वैसा अग्रेजी नाटका में नही । 


दोनो ही नाटकों का उद्ृंश्य बहुत सीमा तकः मनोरजन और उपदणश रहा 
है। किन्तु भारतीय नाटककारो ने अत वी दृष्टि से केवल सुखात नाटको की ही 
व्यवस्था प्रदान की है जय्कि अग्रेजी नाटका मे दुखात भावना को अधिक महत्त्व 
टिया गया है। बहाँ सुख दुखात्मक नाटव भी सामने आए । आधुनिक प्ग्ने जी नाटक 
कार विचारोद लन और मानसिक उद्बेग उत्पन करना भी अपना उद्दे श्य मानता है। 

इस प्रकार निष्क्पत कहा जा सकता है कि सस्कृत नाटका मे लक्षण ग्र था 
का महत्त्वपूर्ण स्थान दिया जाता था । यहा वस्तु नता श्ौर रस की हृष्टि से नियम 
निर्धारित किए गए ये और सुखा-त नाटकों की ही “यवस्था वी गई थी। अ्क विभा 
जन भाषा-प्रयोग, विदूषक और वत्तियों प्रवत्तिय' आदि की हृष्टि से सस्कृत नाठका 
का सूक्ष्म बिवेचन किया गया था । रुचि परिमाजन शोर रसोद्रेक यहा के नाठका 
की अपनी विशेधतायें हैं । श्रतएवं विदेशिया ने भी इसकी मुक्त कण्ठ प्रशसा की है विः 
सस्कृत नाटका में परकवीया को नायिका वा स्थान नहीं दिया गया है जबकि प्ग्रेजी 
के कई नाटका मे परकीया नायिकाएँ दिखाई देती है । 

अग्नेजी नाटका न यूनानी नाथ्य लक्षणा के आधार पर व्यावह्ारिकता, मनो 
रजन और स्वाभाविकता वो महत्त्व दिया। अग्रेजी म कृति और इृतिकार की 
प्रयोगात््मक' रामालोचना प्रमुखर ही । सस्इत मे सामाजियो को हृष्टि पथ पर रखा गया 
प्ौर सद्धातिव-शास्त्रीय नियमों था वाहुल्य रहा | सस्द्ृत मे नाटवा के प्रमुख तस्व 
माने गए--वस्तु नेता और रस | अग्रेजी नाटका के तत्त्व है-कथानक पात्र चरित्र- 
चित्रण कृथापक्थन भापा शली देशकाल चित्रण एवं उद्देश्य । 

अग्ने जी भाषा झाघुनिक भाषा है। झतएव इसव नाटकों पर वैचानिक प्रौर 
बौद्धिक प्रभाव दिखाई देता है । इसम रेडियो नाटक, फीचर और रिपार्त्तोज जस 
नाट्कीय झूप प्राप्त होते हैं। फ्लव जहाँ आधुनिक पग्नेजी नाटकों म॑ नियत श्राप्य 
भौर घश्राय को हेय समभा जात, है वहा इन वचानिक पद्धतिया ते ' स्वगत को 
पूणुत स्वाभाविक बना दिया है। सस्दत से स्वगत भाषण सवादा क॑ भ्रन्तमत ही 
झाते हैं । भतएव यह स्पप्ड हा जाता है कि सस्कृत और अग्रेजी नाव्यविधायें 
दूसर की पूरक हैं. भौर इन दोनों हो नाव्य लक्षण बा दशकालाबुसार 
चलन से निश्सलट स्फहणीय साहित्य गृजन हा सकता है। 
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